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উপক্রমণিকা 


রাগনির্দনন প্রথম থণ্ড প্রকাশিত হওয়ার অনেক পরে দ্বিতীয় খও্ড 
প্রকাশিত হচ্ছে। বর্তমান বিশ্বব্যাপী যুদ্ধ ন৷ হলে এই বিগন্থ হয় ত হোত 
না। তার পূর্বেও প্রকাশ করবার ইচ্ছ। হয়েছিল কিন্তু এই খণ্ডে ষে 
রাগগুলির নিয়ম দেওয়। হর়েছে তার জন্ত আমার নানাভাবে পরিশ্র 
কর্তে হয়েছে, কাণ্ধেই কতকট] বিলগ্ব না হয়ে উপায় ছিল না। 

এ কথা সকলেই জানেন যে আমি ৮ভাতথ্ডেজীর মতে শিক্ষা লাভ 
করেছি | এই ছিদাবে আধার তাতথত্ডেক্সীর মতামত অনুসরণ করার 
একট! ব্াকিগত দবায়ীত্ব এনে পড়েছে। কিন্তু একথা অনেকেই জানেন 
নাযে ৮পঙ্ডিত ভাতখণ্ডে কোনও নিষ্স্ব মতের সী করেননি, তিনি 
প্রধান রাগরাগিণীর প্রসিদ্ধ গান ও নিয়ম সংগ্রহ করেছেন। তার 
স্বরচিত গান বিশেষপ্তঃ খেয়াল অনেক আছে তবে সেগুলি তার বই 
বেরোবার অনেক পূর্বে 'ওস্তাথ মুলে অজ্ঞাতে ছড়িয়ে গড়ে দেই শব 
গান ধারা ত্তার নিঙ্ধের কাছে শোনেননি বা! তার স্বরচিত বলে জানেন 
না তাছের পক্ষে খুঁষে বের কর! বড়ই কঠিন। তীর লবচেয়ে বড় কা 
হোন গানগুলির সংগ্রহ) ঘে কানের জন্ঠ তাকে প্রার পঞ্চাশ বতমর 
পরিশ্রষ কর্তে হয়েছে। 

বাংল! দেশে তার পৰ্ধতির বিরোধী অনেকে আছেন। তার] জানেন 
থে ঠা$পদ্ধতি খুব একট] ভালে পদ্ধতি নয় কারণ রাগরাগিণী ঠাটের 
 জথবা স্বরগ্রামের লাহায্যে চিনে নেওয়া যায় না। একথা আমি জ্প্ণ 
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সমর্থন করি এবং পণ্ডিত ভাতখণ্ডেও একথা স্বীকার কর্তেন তাই তিনি 
প্রতি ঠাটের অন্তর্গত রাগের বিশেষ অঙ্গগত পরিচয় দ্বিয়ে গেছেন-_-সে 
পরিচয় আমার রাগ-নির্ণয় ১ম খণ্ডে প্রতি রাগেই পাওয়। যায় । কাজেই 
রাগের ঠাটই শেব কথা নয় একথা! সর্ববধ! স্বীকার কলা হয়ে থাকে । তবে 
প্রথমে ধারা শিখছেন তদের পক্ষে ঠাটের রাস্তায় যাওয়! লবচেয়ে ভাল 
কারণ, তাতে শিক্ষার প্রথমেই সুগম রাগতত্বের আলোচনা প্রয়োজন 
হয় ন। ক্রমশঃ ঠাট আরন্ত হলে রাগের রসগত বৈচিত্র্য দেখতে পাওয়া 
যাবে। রাগ-নিপন গ্রন্থের প্রধান উদ্দেন্তই হোল প্রতি রাগের রসগত 
পরিচয় দেওয়া কান্ধেই তালিক' করা ছাড়। ঠাট পদ্ধতির কোনও ব্যবহার 
এই গ্রন্থে পাওয়া! যাবে না। 

অতএব একথ!1 যেন কেউ মনে না করেন যে ৬পণগ্ডিত ভাতখণ্ডের 
ক্রমিক অথবা! সঙ্গীত পদ্ধতির পরিচয় ভুবন নতুল এতে দেওয়া হয়েছে । 
সমস্ত বড় কাজেই কিছু ক্রটি থাকে। ৬পগ্ডিতজীর কাজেও কিছু ক্রি 
থাকবেনা একথা আশা করা যান না। তার মতামত ছাড়া অন্ঠভাবে 
রাগরা গিনীও ঠাটেরু কল্পনা কর! বায় একথা আমি 7943 সালের প্রথমে 
প্রকাশিত ]1098108] 07 006 8150155 010515 490805175ত 
দেখিয়েছি। লে প্রসঙ্গ এহ গ্রন্থে তোলা হয়নি কারপ মতামতের 
সমালোচনা ব1 নতুন মতের প্রতিষ্ঠা কর] এই গ্রন্থের উদ্দেন্ত নয়। রাগের 
বিবরণ দ্বেওয়াই পার উদ্দেশ্ত । কাজেই ছোট অভিধান হিসেবে এই 
গ্রন্থের ব্যবহার হওয়া বাঞ্ছনীয় । 

ক্রযিক পদ্ধতির পঞ্চম ও বষ্ঠ ভাগে রাগের আরোহী অবরোহীর নিয়ম 
ঘেওয়। হয়নি। আমি এই গ্রন্থে সমস্ত লাগের আরোছ্ী অবরোহী 
দেওয়ার চেষ্টা করেছি যদিও এই কার অতি কঠিন ও দ্বারীস্ব 
সাপেক্ষ । 
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এই রকম গ্রন্থে রাগের প্রচালত পদ্ধতি প্রকাশ করার একট বিপ 
এই যে অনেকে বাড়ীতে বলে গাঁক হওয়ার চেষ্টা কঙ্ছে। একাজ 
কতকট] সম্ভব হলেও পরিপাদে সুফল দেয় না কারণ এমন কতকগুলি ভূল 
হওয়া অনিবার্ধ্য যার অন্ত ভবিষ্যতে হান্তাম্পদ হতে হয়। গান 
71800081 অথবা ক্রিয়া লিদ্ধির কাজ, গানের জলসায় পাঙিত্য করে 
শেষ পর্যন্ত লাভ হয় না, কারণ ক্রিয়ার ক্রটি গ্রতি পদে ধরা পড়ে । 


বাংল! দ্বেশে *জীতের চেষ্টা বাঙ্গালীর অন্তান্ত কাজের মত সহজপন্থী 
ছয়ে পড়েছে কাজেই অতি সহ বিস্তা আয়ত্ব না হলে আমরা খুলী 
হুইনা। সহজকে ছেড়ে কঠিনকে আয়ত্ব করা যে পুরুষার্থ একথা আর 
স্বীকার করা হয় না। কাজেই বাংগা দেশের যে নান! দূর্ভোগ ও শাস্তি 
হচ্ছে তার প্রয়োজন ছিল এখনও আছে। লমাজের শীর্ষে ধীর! 
দারড়িয়েছেন তাদের মধ্যে কোন? দায়িভ ও পদার্থ থাকলে এ অবস্থা 
হওয়ার কথ! নয়। ভরসা] এই থে এই বুদ্ধের বিবর্ধনে বিদেশ থেকে ধার 
করে আনা নিজ্জ্শব বৃদ্ধির বোঝা কমতে পারে। বাংলা দেশে যে আর্টের 
সাধারণ চেনা বেড়েছে তা এই রকম পরিবর্তনের সুচনা করে। লে 
পরিবর্তন নফল হোক !- 


ভাগঙপুর গ্রন্থকার 
চৈন্র,--১৩৫ ৪ 
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১। প্রথম অধ্যায় রাগের সাধারণ বিচার । 
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স্বরলিপি সংকেত-_রাগ-নির্ণয় ১ম খণ্ডের অনুরূপ | 
লারেগমপধনি_-নধ্য সপ্তক, বিন্দু থাকে না। 

গম পধ নি-মন্তর সপ্তক, এর নীচে বিন্দু। 
রেগ ম প-_তার সপ্তক, এর ওপরে বিন্দু। 

র গধনি-কোন্ল স্বর, নীচে রেখা। 


| 
ম__তীর মধ্যম, ওপরে সোজ। রেখা। 


ঠাটের বাইবে কোনও সুর লাগলে তা বর্ণনায় লেখা! থাকবে । যন্ধি 
না থাকে তাহলে ছাপার ভুল বলে বুঝতে হবে। 
স্বর স্বরলিপি, লিখতে ছু একটা ছাপার ভূল হয় তবে ১ম থণ্ডে ছাপার 
কুল অনেকাছিল ভরস। যে এই গণ্ডে ছাপার ভুল অনেক কম হবে। 


প্রথম অধ্যায় 
রাগের সাধারণ ৰ্চার 


রাগ-নির্দয় ১ম খণ্ডে রাগের সংজ্ঞা! অথব| রাগের 067116100 লক্বন্ধে 
সামান্ত আলোচনা করা হলেও ধরে নেওয়া হয়েছিল যে “রাগ' যে কি 
বন্ত তা লাধারণ ভাবে অন্ততঃ গায়কদের জানা আছে। কিন্তু আপাতত 
দেখ! যাচ্ছে যে রাগ ষে কাকে বলে সেনস্বন্ধে গায়ক, শ্রোতা) এধং 
সঙ্গীত-সাহিত্যের পাঠকদের কোনও অঠিক ধারণা নেই। প্রসিদ্ধ 
গ্রন্থকার রষ্কদাস বন্যোপাধ্যার় তার দীতনজসার+ ১ম ধর্ডে পিখেছেন যে, 
রাগরাগিণী যে লোকে জপ বুঝিতে পারে না! তাহার কারণ 
রাগাদির দেশগত ছাতি বিশেষত্ব। নব্য শিক্ষার্থীরা ঘেমন বিদেশী 
ভাষার বকি-্যঘহার বুঝিতে পারে না) রাগ রাগিণীও তক্রপ ; অনেক না 
গুনিলে মূত্ি হায়দম হয় না। (পৃঃ ৪৫ ওয় অংস্করণ ) 

একথা খুবই ঠিক কিন্তু ছুঃখের বিষয় এই যে, সাধারণ লোক দূরে 
থাক, সুশিক্ষিত ওস্তাদ বা লঙ্গীতজ্র লোকের জন্তও কোনও লংজ্ঞ| তিনি 
দেন নাই। তার আলোচনার থেকে মনে হয়--ষে রাগ গানের সুর মাত 
নয়। কিন্তু রাগের ব্যাপ্তি কতদূর ও কি ভাবে তার বিভৃতি বোঝা যাবে 


১। রাগনির্র ১ম ধণডে এই গ্রন্থের উল্লেখ নেই কারণ সে সঙয়ে এই গ্রন্থ 
বাঙারে পাও যেন! কাহেই আমার কাছে ন| থাকার গ্র্থকারের মতের আলোচন! 


করা সন্ভয হয়নি। 


২ রাগ-নির্ণয় 


তার কোনও মীমাংসা! তিনি করেননি । এই ভাবে রাগ সম্বন্ধে নানা 
ত্রমাত্থক ধারণা বাঙালী গায়ক ও শ্রোতার মধ্যে বন্ধমূলক হয়ে রয়েছে-- 
তারা প্রায় সকলেই একটু নতুন ধরণের সমু পেলেই তাকে নতুন রাগ্গ 
বলে মনে করেন কাছেই ম্লাগ লংখ্য। বেড়ে চলেছে অথচ রাগ আলাপ বা! 
রাগ বিস্তার প্রায় সব গায়কেরই ক্ষমতার বাইরে । অবশ্ঠ গলার ক্রুত 
তান ব৷ গিটকারীর ধমকে শ্রোতা দে কথ! অনেক লময় বুঝতে দেওয়া 
হয় না। 
রাগের শঙ্গে নুরের পার্থক্য যে কি এ সম্বন্ধে বিখ্যাত গায়কর। অত্যন্ত 
সচেতন। প্রায় বার বৎসর হোল, লখনৌ 'লঙ্গীত অধিবেশনে 
কতকগুলি নতুন ধরণের সুর শুনে ৬সঙগীত্রতন নানিঃউদ্ধিনকে প্রশ্ন 
করেছিলাম যে এগুলি কিরাগ? তার উত্তরে তিনি বলেছিলেন "রাগ 
নহি হ্যায়--ধুন হায়। রাগ ওঁর ধন কা ফরক্‌ সমঝতে ছে?” (অর্থাৎ 
এগুলি রাগ নয় ও ধূন- রাগ এবং ধুনের পার্থক্য বোঝ )? 
এই প্রথম কথা প্রাচীন ও আধুনিক সমস্ত গ্রন্থ আলোচন! করিলেই 
দেখা বায়। ধুন হোল ধ্বনি অথবা স্থুর। এবং এই ধ্বনিকে স্বর 
ও বর্ণ হ্বার৷ বিস্তৃত করিলেই রাগ হয় যথা £__ 
যোম্সং ধবনিবিশেষস্ত স্বরবর্ণ বিভূষিতঃ 
রঞ্জকে। জন চিত্তানাম্‌ স রাগঃকথিতো। বুধৈঃ | 
এই সংজ্ঞা সকলেই জানেন, কিন্তু গর মধ্যে লোক রঞ্জকতার কথাই 
যেন প্রাধান্ত লাভ করেছে। তার ওপরে আবার শাস্ত্রে বল! হয়েছে £ 
অলঙ্কারাপান্‌ বিন! রাগ। বিস্তারম্‌ নাপুবস্তি হি। 


অর্থাৎ অলঙ্কার ছাড়া রাগের বিস্তার হয় না। রাগের অলঙ্কার 
(অলঙ্কার রাগ-নির্ণয় ১ম খণ্ডে বোঝান হয়েছে ) ব্যবহার প্রচুর জানের 


রাগের সাধারণ বিচার ৩ 


পাহায্যেই লম্ভব কারখ লময় মত অলঙ্কার পরিবর্তন কর্তে হয় এবং কোন 
রাগে কিরকম অলঙ্কার লাগবে এ কথা ঘোঝ। সহজ নয়। যেমন মনে করন 
ভূপালীতে “লারেগ, রেগপ, গপধ পধসা” এই অবঙ্কার লাগবে কিন্তু তাতে 
গাঁয়কের কল্পনার শ্রেষ্ঠত্ব প্রকাশ পাবে না,_ছেলেমান্ুধী হয়ে যাবে। 
কিন্তু একটু ভাল অনঙ্কার দ্বিলে ভূপালীর তান বিস্তার খুবই ভাল হতে 


পারে ষেমন “সারে সাগরেগ, রেপগপ। গধপধ, পসাধসা,* এইভাবে 
নান অলঙ্কার দেওয়] বায় ( দেশকার বাচিয়ে )। এরকম সমস্ত অলঙ্কার 
বইতে দ্বেওয়1 সম্ভব নয়; উচিতও নয় কারণ অস্থানে এর প্রয়োগ অনিবাধ্য, 
বদি গানের সঙ্গে ওতঃপ্রাতঃ ভাবে অলঙ্কার ব্যবহারের অভ্যাস মিশে 
যার়। অবঙ্কার মুখস্থ করে গানের বৈচিত্র্য হয় কিন্তু মার্ধ্য হয় না। 

এখন একথা অবশ্তাই স্বীকার্য্য যে ধুন রাগের ভিন্ত এবং ভাল ধুন 
অথবা সর তৈরী কর অতি বিশিষ্ট ক্ষমতা-_যে ক্ষমতা) বাংলা! ঘেশে, 
অতি বিরব, সুতরাৎ একদিকে হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের ও অপরদিকে মুরোগীয় 
সঙ্গীতের সুর ভেঙ্গে বাংল! গানের পরের দেওয়া! ছেঁড়া পোঁধাক। 
বিখ্যাত মুরোপীয় সঙ্গীতকার 1790:) বলেছেন যে ৭1101005 75 
1105 03277) 01 100510 2110 09 10৮21001010 01 & 75 21115 2. 
৮/০%]০ 06 £90105* অর্থাৎ “সঙ্গীতের সুরেই চমৎকারীত্ব, এবং একটি 
ভাল নুরের স্থষ্টি বিশেষ প্রতিভার লক্ষণ ।” ভাল সুরের বিশেষত্ব এই 
যে তার অমরত্ব আছে কোনও কালে তা পৃরোণ হয় না। বর্তমান 
খুগে সহজে অনেক নাম তৈরী হয়েছে--কিন্ক একটিও ভাল স্থুর হয়নি। 
খ্যাতি চেষ্টায় সুর তৈরী করে মানযকে হঠাৎ ঠকাচহেযায় কিন্ত তার রং 
মাখাঁন সৌন্দর্য্য ধর। পড়তে দেরী হয় ন। ্ 

কিন্ত ভাল হুন তৈরী হলেই তখনই রাগ-পদ-বাচ্য ছোল লা। রাগ 


৪ রাগ-নিণয় 


বলেই বুনের লঙ্গে আলাপ বিস্তার, তান ইত্যাধি বোঝায় এবং এই ক্ষত 
নির্ভর করে ধূন বা স্থরের ব্যান্তি ও সম্পূর্ণতার ওপর । এখন এই লম্পূ্ণত। 
কি ভাবে পাওয়া যায় তা বিচার করা যাক। 

স্থরের সৃষ্টির অন্ত তার কতকগুলি বিশিষ্ট তান চাই এবং এই তাঁনের 
প্রকৃতি থেকে রাগের বিস্তার ও গঠন মান্দা করা যায় এবং এই গঠন 
সমস্ত সপ্তকে (অর্থাৎ মধ্য সা থেকে তার-সা পর্য্যস্ত ) কিন্ব1! তারও বেশী 
পরিসর নিযে বোঝাও বিস্তারের নিয়ম কল্পনা! করা যায়। লম্স্ত ভাল, 
ধুনের মধ্যেই এই বিস্তারের ইসারা থাকে । এই ইলার৷ যিনি অধিক বুঝে 
রাগের সাবলীল বিস্তার কর্তে পারেন তিনিই কলাবিৎ। তান বিস্তারের 
মধ্যে একদিকে বিস্তারের বৈচিত্র্য অপরদিকে মূল স্থুর অথবা ধুনে 'ফিরে 
আপার ক্ষমতায় গায়কের প্রতিষ্ঠ। |. নয়ত শুধু কণের ক্রন্গতি, যা 
প্রত্যেক গায়কেরই থাকে, তার থেকে কোনও গুণ বিচার চলে ন1। 

ভাল সুরের লক্ষণ হুচ্ছে এই যে তার গঠন সৌষ্ঠব খুব ব্যাপ্ত অথচ, 
সরল। এই রকম যে কোনও ধুনের স্বরলিপি অর্থাৎ “সারিগামা” করে নিয়ে 
তার বিশিষ্ট গতি খুজে বের করে, তার লঙ্গে নান! তানের ব্যবহার করে 
মুল ধূন অথব। স্থুরে ফিরে আনা, এই হোল রাগ বিস্তারের মূল কথা । 
রাগালাপ ও গানে এর ওপর নানা ছন্দের কাজ থাকে! আপাততঃ 
আমরা রাগ-বিস্তারের আলোচনা করব । |] 

তাহলে দেখা ধাচ্ছে যে সুর ও রাগ এক বস্ত নয়। স্ুরও তার লঙ্গে 
নান। বিস্তার ও আলাপেয় তান সমষ্টি যোগ করে রাগের স্য্টি এবং রাগের 
গঠন প্রণালী বোঝাবার আন্ত সর্গমের জ্ঞান অথবা শ্বরজ্ঞান অতি 
প্রয়োজনীয় এমন কি অপরিহার্য । আক্ষেপের বিষয় এই যে একটি সুর 
জথবা ধূনের কথাগুলি বাদ দিয়ে সেই নুরের আকার লামান্ত পরিবর্তন 
কুরে অনেকে গায়ক প্ বাচ্য হয়ে উঠছেন এবং ম্বরজ্ঞানহীন শ্রো। 


রাগের সাধারণ বিচার ৫ 


ভাবছেন যে “নাজানি কি রূপই গাইছে ।” শ্রোতার গ্বরজ্ঞান না হলে 
বর্তমান জগতে গানের উন্নতি নেই। কারণ এই নিজক্ষর ফেশেই 
লাছিত্যের উন্নতি তখনই সম্ভব ছিল যখন বিস্তার চর্চার মধ্যে আরিফ 
অভিপ্রায় ছিল ন!। 

হুর বিস্তারের মূল কথা আলোচনা কর্লে দেখা যাবে যে গান যে 
'ভাষায়ই হোক তার গঠন বিশ্লেষণ কলে”তিন, চার এমন কি দুটি তানও 
পাওয়। যাবে যার বিস্তারের ধরণ আন্দাজ করা যায়। এই রকমে তান 
পেতে হলে সুরের অস্ততঃ এক সপ্তকের কাছাকাছি ব্যাপ্তি প্রয়োজন। 
যেমন একটি সাধারণ স্থর ধরা যাক ইমন রাগের সুরে অথবা ধুনে 


| | 
এই রকম একট] তান থাকে-_শানধপম গরে সা) গরেগম |” এর থেকে 


এই সুরের মূল গতি এইরকম পাওয়! যাবে__“সারেগম নিধ গ গরেসা |” 
এর মধ্যে একটা সন্দেহ থেকে যাবে যে “পনিধপ” হবে না পপধনিধপ” 
হবে! ক্রমশঃ হয়ত দেখ! যাবে যে ছুইই হয় কাজেই ছুই বকম তানই 
ব্যবহার হবে। আরও ধিস্তৃত করে দেখতে হলে গানের অস্তবা কি 
ভাবে আছে তা দেখতে হবে-যদ্ধি “পপসা” এই রকম গতি হয় তাছলেও 
অন্তান্ত জায়গায় “প্ধনিসা» এই রকম তান থাকতে পারে--কাঞ্জেই 


| _ * 
একটা সম্পূর্ণ বাওয়া আসার নিয়ম পাওয়া গেল যেমন “বাঁরেগমপধ নিসা,--- 


নিধ রে 1৮ এর মধ্যে নানা কলাবিদের পছন্দ অনুপারে নানা 
তানের বাধহার চলতে পারে কিন্তু সবস্তদ্ধ নিয়ে একট রসের প্রীক্য 
থাকবে এবং লেই রসের নাম দেওয়া হবে ইমন অথব1অন্ত কিছু । কাজেই 
“কাগ* কোনও 90৪16 অথবা ঠাট নয়, রাগ, সঙ্গীতের রস। যে ভাবে, 
গুড় ও চিনি ও স্যাকারিন এক রসের আবার পিমপাতাঃ উচ্ছে, চিরেতা 


৬ রাগ-নির্ণয় 


ইত্যাদি অন্ত রলের। বৈজ্ঞানিকেরা এখনও রুচির 'লারেগামা* বের 
করেননি-_-গাইয়ের| করেছেন, কাজেই রাগকে ধরা ছোয়া যায় না কিন্ত 
গাইলেই চেন যায়। এইখানে আমাদের সঙ্গীতের লগে ফুরোপীয় 
অঙ্গীতের বিরাট পার্থক্য | 

রাগবিষ্তারে সামান্ত মতভেদ থাকলেও সাধারণ প্রণালী একই থাকে £ 
কাছেই ধুনের ও বিস্তারের বৈচিত্র্য প্রতি গায়ককেই নিঞ্জের বিশেষত্ব 
দেখাবার অবসর দেয়। একটি রাগে নানারকম স্থুর থাকে এবং তার! 
যে একই রাগের স্থর তা বহুদ্শী ছাড় বুঝতে পার্কেন না। এই ছূর্ববোধ্য 
অবস্থার দায়ীত্ব আমাদের নয় । বহু সহত্র বংসরের অভিজ্ঞতায় বা! জম 
হয় তা অত সহজে আয়ত্বে আন সম্ভব নয়। পক্ষান্তরে ওটা লোকে 
কোনোদিন গল্প করেন না বা চাননা যে শ্রোতা সর্বজ্ঞ হোন। তার 
প্রয়োজন হয়েছে এখন এই অন্ত যে গানের বৃত্তির ব। জীবিকার যে 
বংশাহ্ুক্রমিক সীম বা ধার! ছিল, তা এখন নেই । বাইরের লোঁক গান 
নিয়েছেন কাজেই জীবিকার অন্ত প্রতারণা এসে পড়েছে--যা ইতিপূর্বে 
ছিলন1। গান করে লোকের মনোরঞ্জন কর্থে পণ্রার ওপর গায়কের 
জীবিকা নির্ভর কর্তন! কাজেই গান শিল্পীর স্বাধীনতায় গড়ে উঠেছিল-_ 
অজ্ঞানীর শাসন তাকে তখন কাবু কর্তে পারেনি। এই উলোট 
পালোটের সময় থরিদ্বারকে যেমন রসদ সম্বন্ধে সর্বদা! সশঙ্কিত থাকতে 
হয়--শ্রোতাকে সেই রকম গান সশ্বন্ধে সতর্ক থাকতে হবে কারণ অনেক 
লময় বিনামুল্যে পাওয়া গেলেও গানের ভেঞজ্ালের ছুর্ভোগ বড় কম নয় 
ষযদ্দিও সহত্ষে তা ধরা পড়ে ন।। | 

রাগের আরোহী ও অবরোহী স্থির কর গায়কের সব চেয়ে কঠিন 
কাজ কারণ আরোহী ও অবরোহীর উপর সমস্ত রাগেরই চলা ফেরার নিয়ম 
নির্ভর করে। এই গ্রন্থে যে সমস্ত রাগের বিবরণ দেওয়া গেল তান 


রাগের সাধারণ বিচার ৭ 


আরোহী অবরোহী ঠিক করার দবাযীত্ব আমার কারণ এই সমস্ত রাগের নির্দিষ্ট 
আরোহী অবরোহী ভাতখণ্ডেক্ীর ক্রমিক ৫ম ৬ঠ ভাগ গ্রন্থে দেওয়। সম্ভব 
হয়নি । আরোহী ও অবরোহীর একট! বক্র গতি চেহার1 দেওয়! হয়েছে 
বটে, কিন্তু কোনও নির্দিষ্ট আরোহী অবরোহী সাধারণতঃ পাওয়া যায় না। 
বর্তমান গ্রচ্থের প্রতি রাগে নির্দিষ্ট আরোহী অবরোহী দেওয়া! হয়েছে । 
শ্রদ্ধেয় ৬ককঞ্চধন বন্দোপাধ্যায় রাগের জাতি ও ঠাট সম্বন্ধে ষে 
আলোচনা করেছেন, তাতেও আরোহী অববরোহীর কোনও সঠিক নিয়ম 
দেবার চেষ্টা ভিনি করেননি__ফলে যে নির্ঘণ্টে তিনি রাগের ঠাট ও জাতি 
দিয়েছেন তাতে অনেকগুলি রাগ একই ঠাটে ও একই জাতিতে পড়েছে, 
স্থৃতরাৎ তাদের বিস্তার একরকম হয়ে যেতে বাধ্য। প্রথমতঃ এই কথ! মনে 
রাখ! ভাল যে ঠাট হিসাবে রাগ-বিভাগ দেখে বাংলাদেশের লোকের 
আকাশ থেকে পড়ার কোনও সঙ্গত কারণ নেই। ৬/পগ্ডিত ভাতথণ্ডের 
অনেক পুর্বে ৬কুষ্ধন বন্দ্যোপাধ্যায় ঠাট হিসাবে রাগের বিভাগ করার 
পদ্ধতি আলোচন1 করেছেন কিন্তু সে আলোচন! অসম্পূর্ণ ছিল। জাতি 
হিসাবে তিনি সম্পূর্ণ, যাড়ব, এবং গুঁড়ব জাতির বিভাগ করেই ক্ষাত্ত 
হয়েছেন; রাগের আরোহী অবরোহীর নিয়ম তাতে পাওয়া যায় না। 
এই আগ্লোচনা করার আগে জাতির লক্ষণ বোঝ প্রয়োজন £__ 
সা, রে, গ, ম, প, ধ, নি, সাতটি স্বর। রাগের আরোহী বা ওঠার পথে 
যদি সব স্বরগুলির ব্যবহার হয়, অর্থাৎ সারেগমপ, গমপধনিঃ অথবা, 
সারেগম, রেগমপঃ মপধনি, অথব! সারেগমপধনি সব রকম তান ব্যবহার 
হয় তাহলে আরোহীকে অম্পূর্ণ বলা চলে। একটি স্বর বাদ দিয়ে বাকী 
ছয়টি স্বর ব্যবহার কর্পে তাকে ফাড়ব বলা হয়, ছুইটি বাণ দিলে তাকে 
ওঁড়ব ( ব। ওড়ব ) বলা হয়। অবরোঁশ্থী অথবা নামার পথে একই নিয়ম 
অর্থাৎ নামার পথে সমস্ত স্বর ব্যধহার হলে তাকে সম্পূর্ণ বল। হয়, একটি 


৬ বলাগ-নির্ণয় 


বাঁ দিলে যাড়ব, ছুইটি বাদ দিলে, ওড়ব বল! হয়। এখন আলোহী 
অম্পূর্ণ ও অবরোহী সম্পূর্ণ হোলে সেই রাগের জাতি অম্পূর্ণ-সম্পূর্ণ, অথবা 


সাধারণত শুধু সম্পূর্ণ বলা হয়। আরোহণে ছয়টি যেমন সারেগপধনিসা 
এবং অবরোহণে ছয়টি হলে তাকে ফাড়ব-ষাড়ব বলা হয়। এই ভাবে 
আরোহণে পাচ স্বর ও অবরোহণে পাচ' শ্বর ব্যবহার হলে তাকে 
গুঁড়ব-গুঁড়ব বল! হয়। পাঁচ স্বরের কম আরোহী বা অবরোহীতে “রাগ” 
বলা হয় না (মালভ্রী এবং হিন্দোলে এই চেষ্টা হয়েছিল কিন্তু মালশ্রী! 
অতি কৃত্রিম হয়েছে__ এবং হিন্দোলে নিষাদের ব্যবহার হয়ে থাকে। 
কিন্ত এরকম রাগ অনেক আছে যাতে অবরোহণে ছয়টি-_-এবং 
আরোহণে সাতটি অথব! তদ্বিপরীত। এদের সম্পূর্ণ-বাড়ব অথব! যাডব- 
জম্পূর্ণ বল৷ হয়। এই ভাবে সম্পুর্ণ যাড়ব, ওড়ব-যাড়ব ইত্যাদি নান' 
জাতির রাগ আছে, কিন্তু ৮কুষ্ণধন বন্দোপাধ্যার়ের রাগ নির্থন্টে মাত্র 
প্লম্পৃর্ণ* “বাড়ব” এবং প্ওঁড়ব* নাম পাওয়া বায় যাতে বছ রাগ একই 
ঠাটে একই জাতি হওয়ায় রাগ বিস্তারের নিয়ম পাওয়। যায় না৷ এবং 
রাগের পরস্পর কোনও পার্থক্যও থাকে না। বল বাহুল্য আরোহী 
অবরোহীর নিয়ম ছাড়া রাগ-বিস্তার সম্ভব নয়, এবং ষে ওল্তাদদ এই নিয়ম 
নির্দেশ করতে পারেন না তার কাছে রাগ-সঙ্গীত শেখ। সম্ভব নয়। 
৮কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় তার নির্ঘণ্টে “কোমল গ ও নি” যুক্ত ঠাটে 
অনেকগুলি “সম্পূর্ণ” গাগের নাম দিয়েছেন যথা £ আড়ানা, আভীরি, 
কানড়া, ( সর্ব প্রকার ) গৌড়? পটমঞ্জরী, বাগেশ্রী। মিয়ামল্লার, রাজবিজয়, 


লাহানা, সিন্দুড়া। এখন এইগুলি যদি দবই “সারেগমপধনিসা* এবং 


“সানিধপমগরেসা* (কাষী ঠাটে ) এই আরোহী অবরোহী ব্যবহার 


রাগের সাধারণ বিচার ৯ 


করে ভাঁহলে এক রাগের অঙ্গে অন্ত রাগের কোনও পার্থক্য থাকে ন!। 
রাগ-নির্ঘয় ১য খণ্ডে অন্থুলন্ধান কলে” দেখা যাবে যে প্রতি রাগে বিভিন্ন 
আরোহী-অবরোহী ব্যবহার হয়। ৬কৃষ্ণধন বন্দোপাধ্যায় রাগের ভিন 
বাতি ধরেছেন যথা অম্পূর্ণ, ষাড়ব।, ওঁড়ব এবং নির্ঘণ্টের শেষে মন্তব্য 
করেছেন "আধুনিক ওুঁড়ব যাড়ব রাগের স্বর গথ্থন্থে এই এক নিয়ম 
প্রায় দেখা যায় যে রাগের যে সুর বর্জিত, যে তাহারা সেই সুর অলঙ্কার 
স্বরূপে ব্যবহার করেন" (পৃঃ ৩৫) এর থেকে বোঝা যায় যে ষাড়ৰ 
সম্পূর্ণ রাগকে তিনি যাড়ব হিসাবে ধরেছেন এবং অতিরিক্ত স্বরকে 
অলঙ্কার স্বরূপ নে করেছেন। বলা বাহুল্য ওস্তাদ মহলে এই রকম 
অনিয়ম এখনও আছে। এই প্রসঙ্গে লক্ষ্য করা উচিত যে "সুর* এবং 
“অলঙ্কার” কথ বাংলায় খুব ভুলভাবে বাবহ্কাব হয়। স্বরকে স্বর এবং 
অলঙ্ঘনক অলঙ্কার বল।. হয়ে থাকে যেমন উল্লিণিত গ্রন্থকার করেছেন। 
“সাত সুরগকে অপ্ুশ্বর বল! উচিত এবং অলঙ্কার মানে পাল্ট। ফেমন 
পুর্ব্বে বলা হয়েছে । (১ম খণ্ড রাগ-নির্ণয় ) 

কাজেই রাগের মূল জাতি এখন নয় রকম যগা £ জম্পূর্ণ-সম্পূর্ণ। লন্দর্ণ- 
বাড়ব, সম্পূর্ণ-ওড়বঃ যাড়ব-সম্পূর্ণঃ ষাড়ব-যাড়ব, যাড়ব-ওুঁড়ব, ওঁড়ব- 
সম্পুর্ণ, গড়ব-ষাড়ব, ওঁড়ব-ওড়ব। এখন আমর! যে দশটি ঠাট ব্যবহার 
করি তার প্রতি ঠাটে নয়টি আরোহী অবরোহী ব্যবহার কলে ৯« 
( নব্বইটি ) পৃথক আরোহী অবরোহী পাওয়া যায়__অথচ এতগুলি 
পৃথক আরোহী অবরোহী ব্যবহার নেই। 

প্রুষ্ণধন বন্দোপাধ্যায়ের “গীতম্তত্রসার” গ্রস্থের বা অন্ঠান্থ গ্রন্থকাপ্ের 
লেখার লমালোচন। কর! বর্তমান গ্রন্থের আংশিক উদ্দেশ্য নয়, কিন্তু 
এ ক্ষেত্রে বলে রাখ। ভাল যে সঙ্গীতের সম্বন্ধে অনেক বিষয়ে তিনি যে 
ব্যাপক মত প্রকাশ করেছেন তার মুল্য অনেক কারণ তিনিই! সঙ্গীত 


১০ রাগ-নির্ণয় 


নন্বন্ধে আধৃনিক কালের প্রথম হৃত্রকার। এই প্রথম প্রচেষ্টায় অনেক 
ভ্রান্ত থাকা সম্ভব এবং শ্থপ্ বিশ্লেষণে ত্রাস্তি যে ত্তার ছিল তা উপরোক্ত 
উদ্দাছরণ থেকে বোঝা! যায়। তিনি এর পূর্কে (পৃঃ ৫৫ ) ধলেছেন যে, 
“ভৈরব পুর্বে রি ও প বঞ্জিত ছিল কারণ তত্রত্য লোকে রিও প 
উচ্চারণ করিতে পারিত না” । এ কথা যদি সত্য হয় তাহলে লে সময় 
ভৈরব মেলে (তখনকার গৌরী মেলে) জম্পূর্ণ রাগ কেন ছিল যথা ঃ 
“বসন্ত-ভৈরব। এবং সঙ্গীত পারিজাতে ভৈরব (রি প বর্জিত ) এবং 
বসন্তভৈরব পরপর শ্লোকে (২০-২১) রয়েছে! আমাদের দেশের অজ্ঞত। 
সম্বন্ধে তখনকার সম্প্রতি ইতরা্ী শিক্ষিত লোকের উৎসাহ অত্যধিক 
ইওয়ায় সংস্কৃত গ্রন্থের সব চেয়ে বিশ্বাস যোগ্য এবং ব্যাপক গ্রন্থ গুলি না 
দেখেই তিনি সাহেবদের উপযুক্ত মতামত দিতে ব্যস্ত হয়েছিলেন ( যেমন 
তানপুরার গোয়ারী তাব অপছন্দ ছিল )। এজন তাঁকে দোষ দেওয়া 
চলে ন! কারণ সে সময়ে প্র মনোভাব এদেশে প্রবল ছিল। 

আসল কথ! এই যে ওড়ব অথবা! যাড়ব রাগের রস বিভিন্ন। লমন্ত 
স্বর জানা থাকলেই যে সেগুলি সর্বত্র ব্যবহার কর্তে হবে তার কোনও 
কারণ নেই এবং গুঁড়ব রাগ বিস্তার করা! অনেক সময়ই সম্পূর্ণ রাগের 
চেয়ে কঠিন। এ সম্বন্ধে ৮রুষ্ণণন বন্য্যোপাধ্যায়ের যুক্তি “অসভ্য 
অবস্থায় লোকে তিন বা চার স্বরের এর গায়” তার অর্থ নয় যে তারা 
' ছুই বা ততোধিক স্বর বাদ দের--তার কারণ এই যে তাদের স্বরগুলি 
তিন বাচার হলেও অনির্দিষ্ট থাকে । অর্থাৎ যখন “সাগপ” এই তিন 
গ্বর ব্যবহার হয় তখনও ঠিক পঞ্চম লাগে না--কাছাঁকাছি একটা স্বর 
লাগে মাত্র। আমাদের দেশে এই অবস্থা করেছিল তা! বল! কঠিন 
এবং এখনও আসাগতালী সঙ্গীতে অন্ন স্বর ব্যবহার হয়--তার সঙ্গে 
কালোঁয়াতি সঙ্গীতের শুক্ম অন্বন্ধ স্থাপন কর্তে যাওয়] ভূল। গ্রন্থকার 


রাগের সাধারণ বিচার [১৬ 


তথ্ুরার জোয়ারী সম্বন্ধেও এই রকম তুল কথা বলেছেন-__ জোয়ারীর 
মধ্যে ধে রে, গ, পা নি ইত্যা্জি সু স্বর শুনতে পাওয়া বায় তা তিনি 
যোঝেননি কাছেই লিখেছেন যে তণ্ুরার জোয়ারী বাদ ছেওয়া উচিত 
এবং সেই ধতের সমর্থন করে আঙ্গও লোকে বিতগ্ড। করে থাকেন। 

৬পগ্ডিত ভাতখণ্ডে যে দশটি মেলে রাগের শ্রেণী বিভাগ করেছেন তার 
এক কারণ এই যে, ঠাট হিসাবে রাগের আরোহী অবরোহী লেখার 
সুবিধে অনেক £ প্রথমতঃ বোঝ! যায় যে আরোহণ ও অবরোহণে কি 
কি স্বর লাগে এবং বোঝ] যায় ষে আরও কি কি স্ব লাগার সম্ভাবনা! 
দ্বিতীয়তঃ এই দশটি মেলের অনেক রকম ওড়ব বা বাড়ব অবরোহীর 
ব্যবহার হয়েছে এবং অবরোহীতেই সম্পূর্ণ স্বরগুলি লাগে। অর্থাৎ 
সারেমপনি সা, অথবা সারেগপধনিসা আরোহণ হলে সানিধপমগরেসা 
অবরোহণে লাগে । 

মেল হিসাবে রাগের প্রতষ্ঠ সন্বন্ধে আমি পণ্ডিত ভাতথগ্ের মত 
মানলেও তার মেলের সংজ্ঞা! সন্বন্ধে আমার মত ভিন্ন । তার ক্রমিক 
পদ্ধতিতে লাত স্বরের মেল নির্দিষ্ট হয়েছে কিন্তু মেলের শাস্ত্রীয় সংজ্ঞা 
যে তা নয়, একথা ৬পণ্ডিতজী৪ আনিতেন। কারণ মেল বাড়ব 
অথব] ওড়ব হতে পারে। তবে সাত স্বর ব্যবহার করার কারণ শেখার 
ও লেখার সুবিধা। কিন্তু সকলেই জানেন বে মেল থেকে রাগের 
রসগত বা পারিবারিক সম্বন্ধের নির্দেশ পাওয়া! যায় ল।'। যেমন 
চতুর্দশ কানড়া অথবা নানা ষল্লার মেল থেকে বোঝান যায় না এই 
অভিযোগ নান। রসচ্ড বাক্তি করেছেন ! 

সম্পূর্ণ মেল সম্বন্ধে একথা খাটে | কিন্তু গত বংসর (942) )০0:281 
0 085 1190155 [10510 4১০৪051%তে একটি প্রবন্ধে দেখিয়েছি 
যে মুষ্না-জ্ঞাতি-রাগ নিয়ম (অথব' মেল প্রকরণ ) এবং 25003 91১80৩9 


৬২ রাগ-দিরয় 


89017) অথবা পারিবারিক লম্বন্ধ যহতট1 পৃগক মনে করা বাক্স তা নয় ।২ 
অর্থাৎ শাত্রীয় গোড় ভেদাঃ বা না ভেদাঃ বা বরাঁলি ভেঘাঃ মেলের 
ওপর নির্ভর করে তবে তা সম্পূর্ণ মেল নয়। যেমন এখন আমরা বলতে 
পাঁরি-_যে সারঙ্গ ও কানড়া স্মস্ত “সা নি পম রেস” এই ওড়ধ মেলের 


ওপর নির্ভর করে। এট রসগত সংজ্ঞা! । বলা বাহুল্য একথা সমস্ত 
ওজ্তাদ্দে মেনে থাকেন ষে কানড়ায় সারঙ্গের রস থাকে । এই ভাবে 
উক্ত প্রবন্ধে দেখান হয়েছে যে ছয়টি ষাড়ব মেল ও পনেরটি ওঁড়ব ষেল 
সবশুদ্ধ আছে যাতে রাগের রসগত ৪৮ পাওয়] যাবে ষথা-_ 
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রাগের সাধারণ বিচার ১৩, 


১। জাগষপধনিসা ২। আরেমাপধনিলা 
৩। সারে গ পধানিস। ৪ । সারে গম ধানিসা 
৫। লারে গম পানিসা ৬। পারে গম পধ সা। 


এখন এই সধ স্বরের গুদ্ধ কোমল পরিবর্তন করে দেখান হয়েছে যে 
বন্রিশটি সম্পূর্ণ মেল পাওয়! যায় যা দক্ষিণী সগীতে ব্াবন্ৃত। উপরোক্ত 
কয়েকটি যাড়ব মেল নিয়ে লঙ্গীত পারিজাতের অনেক রাগের স্থান নির্দেশ 
করেছি। ভবিষ্যতে আমি এই ছয় মেলের ওপর সমস্ত রাগ রাগিণীর 
নির্দেশ কর্ধ । বল! বান্ুল্য এইথান থেকে পণ্ডিত ভাতখণ্ডের মতের 
সঙে আমার প্রভেঘ হোল বাতে তার মতের বিরোধী না হলেও 
যেলের ধারণা অন্ত রকম ভাবে দেখাতে আমি বাধ্য। আমার মতে 
রসগত বিশ্লেষণ এই কয়টি ষাঁড়ব মেলের ওপর কর! সম্ভব এবং অঙ্গত। 
এর থেকে একটি স্বর বাদ দিলে ওঁড়ব মেল ও এর সঙ্গে একটি স্বর যোগ 
করে সম্পুর্ণ মেল পাওয়া যাবে । আপাততঃ এই গ্রন্থে আমি এই পদ্ধতির 
আলোচনা কর্ক না, ভবিষ্যতে মেল সম্বন্ধে বিরাট আলোচনার প্রবর্তন 
কর্তে হবে। কারণ বাড়ব ও গুঁড়ব মেণ নিয়ে ২১টি মেল পাওয়া বায়। 
আপাততঃ বা প্রচলিত সংস্কার তাই চল। ভাল। 

পরাগিণী” কথ। ব্যবহার থেকে উঠে যাবার কোনও কারণ নেই--- 
কারণ শব হিলেবে লিঙ্গের ব্যাকরণ সম্মত নিয়ম এর সঙ্গে রলের অন্বন্ধ 
থাকার কারণ নেই। রাগিণী মাত্রেই যে মধুর হবে এমন কোনও 
কারণ নেই আমরা রাধিকা, লক্ষ্মী, সাবিত্রী, লরদ্বতী, যেমন মানি তেমনি 
ছর্খা, কালী, চামুণ্ডাও যানি, কাক্ষেই মারব। রাগিনী হলে আপত্তি নেই 
অথব। খমাজ্জ রাঁগ হলে দোষ নেই। শষের ওপর এই নিয়ম যেমন £ 


১৪ রাগ-নির্ণয় 


খাগেনী। রাগিণী অথচ মা রাগ, ঝিঝোটি রাগিণী "কিন্তু বিঝিট 
ধল্লে রাগ বলা উচিত! এই রাগ-রাগিণী ভেদের সঙ্গে বৈজ্ঞানিক 
বিশ্লেষণের সন্বন্ধ হওয়া! উচিত নয়। 

ভবিষ্যতে উপরোক্ত ছয় মেলের ওপর সমস্ত রাগ-রাগিণীর বিশ্লেষণ 
দেবার ইচ্ছে রইল। সঙ্গীত সম্বন্ধে এই বিশ আলোচন' ছুম্মুল্য 
কাগজের দ্বিনে স্থগিত রাখতে হোল) তবে এর মূল আলোচন! মান্্রাজের 
উপরোক্ত পত্রিকায় বেরিয়েছে । ৬ককঞ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় বলেছেন 
“বাঙালীর মত অসাহিত্যিক জাতি কুত্রাপি নাই” কাজেই বাংলায় 
এমন কোনও পত্রিকা নেই বযাতে এই রকম ছূর্বোধ্য বা অভিনব 
আলোচন! কর যেতে পারে । তবে এদোোষ বাঙালী জনসাধারণের না 
'ফোম্পানীর আমলের সৃষ্ট হঠাৎ বড়লোক সম্প্রদায়ের সেট! বিচার 
করে দেখবার বিষয়, কারণ ভারতবর্ষের যত নিকৃষ্ট গায়ক যে বাংলা 
দেশে আসতেই প্রতিপত্তি লাভ করে থাকে এবং বহু পরিশ্রম করেও 
ভাল লোকে মর্যযা্া পায় না তার কারণ মর্যাদা দ্বেবার মত ধনী 
জন্প্রদ্ায় গড়ে ওঠেনি । এর চেয়ে বন্ধে ও গুপ্বরাটের ধনী সম্প্রদায় ধার 
'অস্ততঃ নিজের চেষ্টায় বড়লোক হরে থাকেন তাদের পছন্; ঢের ভাল। 
“আশা করা যায় যে বর্তমান জগতের রাষ্ট্র বিপ্লব ও বুদ্ধের অশেষ হর্গীতির 
অধ্য দিয়ে বাংলা দ্বেশ সর্বত্র মুর্খের নেতৃত্ব থেকে অব্যাছতি লাভ 
'কর্ষে ।-- 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


তান 


তান শব তন্‌ ধাতু থেকে উৎপন্ন হয়েছে 'এর ধাতুগত্ত অর্থ বৃদ্ধি বা 
ব্যাপ্টি। এখনও অনেক বিশিষ্ট গায়ক তান বলতে ঢুই বা ততোধিক হবরের 
সংযোগ এই অর্থ করে থাকেন | ফেমন প্সাম” কোদারের তান। “মধেপণ 
মল্লারএর তান “গমরেসা” কানড়ার তান, ইত্যার্দি। এই ছোল তান 
কথার প্রকৃত অর্থ। অনেক খেয়াল গায়ক এখন তান বলতে কণ্ঠের 
জ্রুতগতি বুঝিয়ে থাকেন, বল! বাহুল্য ক্রুত তান সব লময়ে রাগের উপযুক্ত 
হয় না কাজেই দ্রুত তানে ঠাটের আভাষ পাওয়। ধা কাজেই একই 
ঠাটের একই তান নানা রাগে ব্যবছার কর! দ্রুতগাধী খেয়াল কণ্ঠের 
যুরাদোষ হয়ে দীড়িয়েছে। কাগের বিস্তারে এবং কণ্ঠের ক্রুতগতির 
মধ্যেও তানের রাগোচিত সৌষ্টব প্রয়োজন এই দোষ্ঠব কোনও নির্দিষ্ট 
নিয়মের বশবর্তী নয় কাছেই এখানেই গায়কের সৌনরধ্য বোধ ও 
কল্পনা শক্তির গ্রঞ্জাশ এবং এইখানে রাগসঙগীত নির্দিষ্ট নিয়মের 
বাইরে চলে। 

এই তানের ওপর স্থুরের সৌনর্ধয ও রাগের বিস্তার দুইই নির্ভর করে। 
ভাল সঙ্গীতকারের লক্ষণ ছোল তানের সপ্পূর্ণতা বজায় রেখে গান রচনা 
করা। অর্থাৎ ভাবার শষ এমন ভাবে মাজাতে হবে যাতে একটি বা 
ছুটি সম্পূর্ণ শষ! একটি পূর্ণ তানের ওপর লাজান থাকে । যেমন “মমরে লা 
ধনি প” এইটি ঘরধারী কানড়ার একটি তান এই তানের ওপর শষ 


১৬ রাগ-নির্ণয় 


সাজাতে হবে ভান ভাঙলে চরে না! | এমন কি তান বজায় রেখে শব্ধ 
ভাঙাই নিয়ম । কাব্য সঙ্গীতের রচন! পদ্ধতি ঠিক এর বিপরীত সেখানে 
শব ও ছন্দ বিষ্াপ বজায় রেখে তান ভাঁঙ! হয় কাজেই কথ! ও ছন্দ বাঘ 
দিয়ে সুরের কোনও চেহার1 পাওয়া ধায় না। অপর পক্ষে রাগসঙ্গীতে 
স্থর বাঘ দ্দিলে কথার কোনও নিপ্রশ্ব ছন্দ নেই যা কাব্য সঙ্গীতে আছে। 
ফলে স্কুর বাদ দিয়ে কাব্য লঙ্গীতের আবৃত্তি সম্ভব-_কিন্তু রাগনঙগীতের 
কথার কোনও আবুত্তি নেই বা ছন? নেই। স্ুর বা দিলে তার চেহার। 
গন্ঠের মত হয়। 

অনেকের মনে ছোতে পারে ষে কোনও কোনও হিন্দী গানে নির্দি্ 
ছন্দ আছে যেমন পদে । গ্রুপর্দের বোল সাজানর ধরণ ত্রিমাত্রিক ছন্দের 
সাহায্য কথনও কখনও নিয়ে থাকে । এ রকম বাংলা গানেও আছে যেমন 
রবীন্দ্রনাথের “লেগেছে অমল ধবল পালে, মন্দ মধুর হাওয়া” কিন্তু ( এগুলি 
নিবন্ধ গান হোলেও ) তালের ছন্দ ও গানের ছন্দ রাগ-সঙ্গীতে বিভিন্ন 
অর্থাৎ চৌতালের তালের ছন্দ ৪, ৪, ২) ২১ মাত্র! । কাজেই গানের ছন্দ 
ষেগ্লানে ৩, ৩) ৩, ৩ মাত্রায় চলেছে তানের ছন্দ সেখানে চার অথবা ২ 
মাত্রার মাপে চলেছে । ১২ মাত্রায় এক আবর্তন এবং বার মাত্র! পর পর 
গানের ও তানের ছন্দের "সম এইথানে গানের ও তালের ছন্দ এসে মিশে 
আবার তফাৎ হয়ে বায়। কিন্তু ভাল প্রুপদ্ধে রাগের তানের ওপর বেশী 
লক্ষ্য রাখা হয়--তা নৈলে ঞ্ুপদ রচনা ব্যর্থ হয়। ভাল ধেয়ালে তানের 
এতই অর্ধযাদ। দেওয়া হয়েছে যে বিলম্বিত খেয়াল গানের ছন বলে 
কোনও বস্ত্র অন্তিত্বই নেই এই কারণে বিলম্বিত খেয়াল অনিবন্ধ 
লজীতের দৃষ্টান্ত । আবার মধ্য অথব! দ্রুত লয়ের খেয়াল নিবন্ধ 
অঙ্গীতের দৃষ্টান্ত। 

তান ও তাল লললীত রচনার মুখ্য উদ্দেন্ত হওয়ার ভাষার সাহাধ্য ছাড়া 


ভান ৪৭ 


সুর ও ছন্দ ব্যবহার করা সম্ভব হয়েছে। যেমন নিছক লারগষের 
লাহাত্যে দক্ষ গায়ক নানা তাঁন ও ছন্দের বৈচিত্র দেখাতে পরেন খা 
ভাষার নাহায্যে একেবারেই অসম্ভব । 

রাগ বিস্তার মানেই াধারণতঃ নতুন তানের সৃষ্টি কাজেই তানের 
মূল নিয়ম জানতে হয়। এই মুল নিয়ম পাওয়া! বায় রাগের আরোহী 
অবরোহী থেকে । এই কারণে রাগের আরোহী অবরোহী বোঝ! ন! 
গেলে তাকে রাগ পদ্ঘবাচায করা চলে ন৷। 

আরোহী অবরোহী থেকে তানের নিয়ম অতি সহঙ্জে বোঝ! বান। 


ঙ 
যেমন পেশ রাগের আরোহী-_অবনোষ্কী বদি হয় পলারেষপনিস1- 
লানি ধপমগরেসা” তাহলে সগুকের প্রতি অংশে তানের প্রন্কতি বোঝা 
যায় যেমন লারেমগরেসা) সারেগসা, (সারেগম সাধারণতঃ নিয়ম 


অন্সারে আপত্তিঘনক তবে রসহানি না! করেও ব্যরহার কর! যায়) 
মপরেমপ, রেমপনিধপ (কারণ আরোহণে ধৈবত বাদ যাবে) কিন্ত 
রেমপধমগরে ( কারণ প পর্যান্ত দিয়ে অবরোহী তান ধ থেকে আর্ত 
করা যেতে পারে ) ইত্যাদি । 

সাধারণতঃ তানের ছুই প্রধান বিভাগ সরল তান ও কুট ত্তান। 
সরল তানের আরোহণ ও অবরোহণ সরল যেমন £ লারেগরেসা, সারেগম 
গরেলা, লারেমপ মগরেসা, লারেমপধপ বগরেলা, পারেমপধনি_ 
ধপমগরে লা। ইত্যদি। 

কুটতানের বক্রগতি যেষন ঃ লারেমগরেগ, রেগলারে মপনিধপধমপ 


নিধপষগমরেগ লারেষপনিধপ (বেশ রাগে ) ইত্যান্ি। কুট তানের 


ব্যবহার অতি নুহক্ষ গায়কের পক্ষেই লন্তধ কারণ কুট ভানে আরোহী-- 
চি 


১৮৮ রাগ-নির্ণম় 


 ধরোহীর নির্দিষ্ট নিয়মের অনেক লময় ব্যতিক্রম হয় অথচ রাগের 
রলহানি হয় না। অপর বিশেষত্ব এই যে আন্তান্ত' তুল্য রণের আন্ঠান্ট 
রাগের ছায়া এসে পড়ে আবার রাগের মুল রলের প্রকাশ হুয়। লম 
প্রকৃতির লমন্ত রাগের শ্বরূপ জানা! না থাকলে কুট তানের ব্যবহার 
বিপজ্জনক । 

_ এ ছাড়া গমক সংযুক্ত তান ইত্যাদির নান! নাষ গায়কের৷ দিয়েছেন 
কারণ শান্ত্রীয় নাম ব্যবহার করা প্রায় উঠে গিয়েছিল । গমকের নানা 
শাস্ত্রীয় নাম আছে যেমন হুক্ফিত, স্মিত, তিরীপ ইত্যাদি আপাততঃ তার 
জায়গায় হুলক্‌ তান, অমত্মা) জোড়, খলিট ইত্যাদি নানা পারিভাষিক 
নাম হয়েছে। কিন্তু এত সব নাম লব ক্ষেত্রে ব্যবহার হয় না। শান্ীয় 
হত হোল "স্বরস্ত কল্পে! গমক £* কাছেই সমস্ত রকম শ্বরের কম্পনকে 
গমক বলা চলে, ন্থুতরাং গমক তানই এই ধরণের তানের নাম হওয়া! 
উচিত। বল। বাহুল্য গমক-তান কুট অথবা সরল দুই হতে পারে গমকের 
সঙ্গে কণম্বরের দানা পরিবর্তনের সম্বন্ধ; কাজেই গমক-তান ক্রিয়াগত, 
শ্বরগত নয়। ্ 

তানের বিশিষ্ট কৌশল সুদক্ষ গায়কের, কাছে শেখা প্রয়োজন কারণ 
তানের ব্যবহারে এত হুক্ম বিশেষত্ব আছে যে গায়ক নিজেই সে লম্বন্ধে 
সচেতন নয়। যেষন ভাষার উচ্চারণ বই পড়ে শেখা বায় ন তেমনি 
তানের প্উচ্চারণ” গুনে শিখতে হয়। 

এই “উচ্চারের” মধ্যেই শ্রুতির ব্যবহার প্রকাশ পায় যেদন 


ভীষপলাদীর রাগের ধিজ্তারে লেখা হয় “মপনিলা* কিন্তু এই দ্মপনিলা” 


হাক্োনিয়মের পর্দায় বাজালে ভীমপলাদীর কাছে দিয়ে যাবে ন|। 
ব্ঠীমপপাসীর নিধাদ লাধারণতঃ কোমল নিধাদ্ের চেয়ে চড়ী ও তীব্র 


ভান ১৪ 


চি ষ 


নিধাদের থেকে' নীচে এবং আনোলিত এর কারণ এই গে 

ভীমপলাসীর তানে “মগলানিলা* এই গতি ব্যবহার হয় এবং প্রথম সা 
খু 

অত্যন্ত অল্প স্পর্শের সাহায্যে ব্যবহার হয় কাঁজেই কোমল নিখাঘের শ্রুতি 


একটু সাএর দ্বিকে সরে ধায়-্"এবং নিখা্ আন্দোলিত থাকে | এ কথা 
লিখে বোঝান সম্ভব নয়। 

এই কতকগুলি লাধারণ কথা তানের সন্বছ্ধে জানার পর আমরা 
রাগের আলোচন। আরম্ভ কর্ক। বলা বাহুল্য যে প্রতি রাগের আরোহী 
অবরোহী ও মুল তানগুলি েওয়৷ হোল--এর সাহাযো গায়ক নিজের 
বিস্তার বাড়িয়ে চলতে পারবেন। তবে শিক্ষার্থীর কাছে বারবার 
অনুরোধ এই যে প্রথমে অন্ততঃ কিছুদিন 018008] 165901) অথবা 
কণ্ঠ কৌশল শিক্ষা উত্তম গায়কের কাছে না নিয়ে বই থেকে রাগ 
বিস্তার বা তান তুলে নেবার চেষ্টা কর্ষেন না। সম্প্রতি এ রকম 
নজীর পাওয়। গিয়েছে যে আমার রাগ-নির্ণয়ের শ্বরলিপির মুদ্বাকর- 
পরমা অথথ 10110005 12150915 সমেত রাগ বিস্তার বা তান শেখ 
হয়েছে। অথচ ঠাটের উল্লেখ এবং লাধারণ ব্যাখ্যা থাকায় মুগ্রাকর- 
প্রমান সহজেই বোঝা সম্ভব। যেমন খমাজের বিস্তারের যন্ধি কোথাও 
কোমল ধৈধতে থাকে বা ইমনের বিস্তারে-কোমল নিধাদ্দঘ থাকে 
তখন বোঝ। উচিত বে ছাপার ভুলে এ রকম হয়েছে। শ্বরলিপির 
ছাপার ভুল থাকবেই কাজেই ঠাট এবং অন্তান্ত ব্যাথ্যা থেকে 
ছাঁপার ভূল বুঝে নেওয়া উচিত। শিক্ষক থাকলে এ রকম প্রমাদ 
সম্ভব নয়। 

এই গ্রচ্থে রাগের অতিহানিক আলোচনা কতকট। সংক্ষিপ্ত করা 
ছোল কারণ এরতিহানিক গবেষণার জগ্ঠ পরে পৃথক গ্র্ের প্রয়োজন 


২ রাগ-নির্দয় 
ছৃবে। দাগের বর্তঘান পরিস্থিতি কি এবং কি ভাবে তা পায়! 
উচিত তাই আলোচনা! কর। আমাদের উদ্দে কাজেই রাগের 
আরোহী, অবরোহী ও তান আলোচন! করাই রাগ-নির্ণয গ্রন্থের 
উদ্দেন্ত । এই ছুটি বিষয়ের উপর গায়কের লমণ্ত কৃতিত্ব নির্ভর 
কচ্ছে । 


তৃতীয় অধ্যায় 
রাগের বর্ণনুক্রমিক তালিকা ও আলোচন। 


রাগের বর্ণাক্রমে আলোচনা ১ম খণ্ডের মত এই থণ্েও দেওয়া 
গেল ঃ 


অঞ্জনী তোড়ী 


তোড়ী সম্বন্ধে সাধারণ ভাবে রাগ-নির্ণয় ১ম খণ্ডে আলোচনা করা 
হয়েছে। সেখানে দেখা যাবে যে অঞ্জনী তোড়ী নাম গ্রন্থে পাওয়া 
বায় না। এখন অঞ্নী তোড়ী অত্যন্ত অপ্রচলিত রাগ তার ম্বরপ, 
অনেকটা এই রকম £ 


সারে ম পলাধপ, নিধ মপ রেগরেসা, মধ নিস 


এই তিনটি তান থেকে দেখা যাবে যে অঞ্জনী তোড়ী মিশ্র রাগ 
তাতে জৌনপুরী (বা আসাবরী ), দেশী তোড়ী, ও কৌশিক ( অথবা 
মালকোশ ) রাগের ছায়! পাওয়া! যায়। এর একটি মাত্র গান পাওয়া যায় 
শনিদ্রা হু নহি”-_যা ক্রমিক পদ্ধতি (ভাত খণ্ডের ) ৫ম ভাগে দেওয়া 
হয়েছে। বলা বাহুল্য অঞ্জনী তোড়ী যদি কেউ গাইতে চান তাহলে 
আসাবরী দেশী, ও মাঁলকোশের তান ইচ্ছেমত জিশিয়ে নিতে পারেন। 
তবে এরকম মিশ্র রাগের কোনও সার্থকতা নেই। সময় অনির্ধিষট, 
প্রাতঃকাল যে কোনও সময় | 


২২ রাগ-নিরণয় 
জহীর ভৈরব 


_ অহীর ভৈরব নাম সঙ্গীত পারিজাতে পাওয়া যায় না। কিন্তু লঙ্গীত 
পারিজ্বাতের "লালংগ* নামের রাগের আরোহী অবরোহী বর্তমান অহীর 


ভৈরবের অন্তুরূপ যথাঃ সারে গষ পধনিস।! সানিধপমগরেলা। 


অর্থাৎ পূর্বাঙ্গ ভৈরব ও উত্তরাঙ্গ খমাজ অথবা কাফী। আছেরী 
ঘেল পণ্ডিত ভাবভট্ট উল্লেখ করেছেন তবে তার দেওয়! শ্রুতি না মেল 
এখন ব্যবহারে নেই। 

বর্তমান অহীর ভৈরব কঠিন এবং শ্রুতিমধূর রাগ বলা বাহুল্য এই 
রাগকে ভাতখণ্ডেজীর দশ ঠাটের মধ্যে ফেলা যায় না কাজেই পুর্ববা 


ভৈরব মেল (সা রে গ ম) এবং উত্তরাঙ্গ কাফী মেল (পধনিলা) 


এই ভাবে মেলেরবর্ণনা কর্তে হয়। এই মেলের দক্ষিণ ভারতীয় নাম 
হোল "চক্রবাক*। ক্রষশঃ অনেক দক্ষিণ ভারতীয় নাম উত্তর ভারতে 
এসে পড়েছে কাজেই এই রকম আরও নাম ক্রমশঃ এসে পড়বে। 
অবশ্ঠ ধর্তমানে অহীর ভৈরব চক্রবাক নামে পরিচিত হয়নি। 

অহীর ভৈরব বিস্তার করার ছটে! মুল পদ্ধতি রয়েছে প্রথম-_-পঞ্চম 
প্রধলল করে আধুনিক ভৈরবকে আশ্রয় করে এবং কোমল স্থানে শুদ্ধ 
ধৈবত এবং শুদ্ধ নি স্থানে কোমল নি ব্যবহার করে। এই নিয়ম 
ভাতখণ্ডেম্বীর মতে ক্রমিক ৫ম ভাগে ঘেওয়া হয়েছে । এতে ভৈরব অঙ্গ 


“পাম রেলা” এবং কাফী অঙ্গপধ নিস! যোগ করে অহীর ভৈরবের 
চেনার গড়ে উঠেছে। সুতরাৎ শরল আরোহী ব্যবহ্থার কর্তে হলে 
প্লারেগমপধ নিলা" এই মেল ব্যবহার কর্তে হয়। সেই জন্ত কখনও 


রাগের বর্ণানুক্রমিক ভালিক। ও আলোচনা! ২৩ 


কখনও আরোহণে শুদ্ধ রেব্যবহার হয়ে থাকে । এই ধরণের ধিস্তারে 
রুত্রিঘতা আছে তা ক্রমিক পদ্ধতির স্বর বিস্তার দেখলে যোঝ] যাবে। 
এই মতে অধীর ভৈরব সম্পূর্ণ রাগ, এবং তৈরব নামের অগ্তান্ত রাগের 
সঙ্গে এর যোগ রাখা কঠিন হয়ে পড়ে। বিশেষতঃ খেয়ালে ক্রুত 
ভানের পক্ষে এই রকম সম্পূর্ণ রাগ অন্থবিধাজনক । 

অপর মতে অহীর ভৈরব রাগে আরোহণে রে ও প বর্জিত অবরোহণে 
সম্পূর্ণ কাজেই এই মতে অহীর ভৈরব গুঁড়ব সম্পূর্ণ রাগ। আমার 
কাছে এই ধরণের অহীর ভৈরব ভাল লাগায় আমি এই নিয়মে বিস্তার 
দিলাম। অপর মতের বিস্তার ঠাটের ওপর হয় কাজেই সে রকম 
বিস্তার কল্পন। কর। অতি সহজ। 


আরোহী অবরোহী £ লাগ মধনি সা_-সা নিধপম গরেলা । 


বিশেষ তানঃ£ মগরেসানিসাধ্ন ধ সা 


বিস্তারঃ ৯। ধনিরেসা, মগরে, রেলা গমরেসা 
২। লারে ম গরে লা,রে লানিধনিধ লা,মধনিলা 
গম গরে সা,ম গরেসা। 
৩। সাঁগম, পমগরে গম, রে ম, আামগরে, মগরে 
সানি ধনিসা। 


৪। সাম গম নিধপঠ ধমপগমরে। পমগমরে লা 
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২৪ রাগ-মির্ণর 


৫ | ০০ রেলা, গ ম রে সা) নি ধ পম, পমগ, 


রা 


রে 


ধস 
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বারী মধ্যম লগ্বাদী লা। ধৈবত গ্রহ। 

এই সব রাগের গান অত্যন্ত অল্প।" ক্রমিক পদ্ধতিতে যে গান 
'দেওয়! আছে তার গঠন দ্বেখলে বোঝ। যাৰে যে কোনও কোনও গান 
এই মতে বিস্তার কর! চলবে । সময়ঃ প্রাঃ, প্রথম ও দ্বিতীয় প্রহর 


আনন্দ ভৈরব 
লঙ্গীত পারিজাতে আনন্দ ভৈরবী নামের উল্লেখ আছে কিন্তু আনন 
ভৈরখ নামের উল্লেখ নেই। পণ্ডিত ভাবভট্ট অন্নুপসঙ্গীত বত্বাকরে 
যে লংক্ষিগ বিবরণ দিয়েছেন £ 
ভৈরবী লক্ষ সংযুক্ত স্বানন্দ ভৈরবস্থৃতঃ 
স্বমেল জনিতত্বম্‌ তু বিশেষ সমুদাহৃতঃ ॥ 
এর থেকে কোনও নির্দিষ্ট স্বরূপ আশা করা যায় না। তবে মনে 
রাখতে হবে তখনকার ভৈরবী আমাদের জৌনপুরী মেলে ছিল। 
বর্তমানে আনন ভৈরব পূর্বভাগে ভৈরব মেল ও উপর ভাগে বিলাবল 
মেলের স্বর ব্যবহার করে। অথচ কোমল নিষার্দের ব্যবহার আছে 
বিলাবলের মত বক্র ভাবে । আনন্দ ভৈরবকে ভৈরব ও বিলাবলের 
মিশ্রণ ছিসেবে ধরে নেওয়া! চলে । কাজেই আরোহী অধরোহী সেই রকম 
হুওয়] উচিত | 


গা ৩ শু 
আরোহী অবরোহ্থী£ সারে গপধনিলা--সানিধপমগরেস!। 


অথবা--অবরোহণ £ সানি ধনিধপ মগমরে সলা। এই রকমও হয়। 


রাগের বর্ণানুক্রমিক তালিক। ও আলোচনা -২৫ 
বিশেষ তান ঃ গপম গমরে সামধ নিধপ মপগমরেলা। 
বিস্তার ঃ ১। পধ গলপ মগ মরে লা, পনি ধনি সা। 

২। পনি সা গম বে গ পম গমরে গরে লা, 
গ্রে মগরে লা। 


০ 
সি ০ 
এ ০ 
সি 
1] ২৪ 
এ ০ 


৩। জারেগম. গপনিধনিলা, বেলা, 
সানি ধনি ধপ* ধপমপ মগ, পষগমরে সা। রর 
৪। গপ ধনি সণ) পনিধনিসাঁ, বে সাঁনি সা, 
গরে লানি, ধনি ধপ, মপ মগম রে গম পগমবে সা। 


বাদী গ সাদী লা। গ্রগ পঞ্চম অর্থাৎ পঞ্চম থেকে রাগ আরম্ত 
কলে ভাল শোনায় । 
ভটধারের সঙ্গে এইট রাগ পৃথক রেখে চলা কঠিন। ভটিঙ্বারে 


গম ধনিপলাআরোহী হিমাবে ব্যবহার কর্লে আনন্দ ভৈরবের সঙ্গে 
ভুল হওয়ার সম্ভাবনা কম। তাহলেও আনন্দ ভৈরব ও ভটিহার রাগের 
সাদৃন্ঠ অত্যন্ত বেশী সম্ভবতঃ এই কারণে ভটিহারের প্রচারে আনন্দ 
তৈরবের প্রচার কমে গিয়েছে। সময়-- প্রাতঃ প্রথম ও দ্বিতীয় প্রহর | 


আভোগী 


আভোণী রাগ ঘে কেন তৈরী হয়েছিল তা বোঝা শক্ত কারণ এর মধ্যে 
বাগেত্ীীর ছায়া পাওয়া বায় অথচ কোনও রাগের*সম্পূর্ণতা পাওয়া যায় 
না। এক কথায় আভোগীকে নি প বঞ্জিত বাগেশ্ী বলা চলে। 


আরোহণে বাগেত্ীর রস পাওয়া যায় কারণ বাগেশ্রীর আরোহছণে অনেক 


২৬. রাগ-নির্ণয় 
ওস্তাদ রি ব্যবহার করে পাকেন যেমন «রে গ ম গরেলা"। আভোগীর' 
আরোহা অবরোহী দেওয়! গেলেও এর কোনও বিশেষ চেহার। নেই! 


আরোহী অবরোহী £ সারে গম ধলা-_লাধমগরেসা। 


এইবার বাগেশ্রী। নিষাদ ও পঞ্চম বাদ দিয়ে গেয়ে বাঁন-_পৃথক- 
বিস্তার দ্বওয়ার কোনও প্রয়োজন নেই। জময় £- অনির্দিষ্ট । 


ইমনি বিলাবল 


ইমনি বিলাবল ইমণ এবং বিলাবল মিশিয়ে তৈরী হয়েছে। শিশ্র' 
রাগ বলে ইমনি-বিলাবল গাওয়া! কৌশণী কলাবিদের কাজ । এই 
প্রসঙ্গে একথা মনে রাখা ভাল যে মিশ্র রাগ গাইতে হলে পৃথকভাবে 
দুই রাগের চেহারা দেখিয়ে যেতে হবে এবং 'এক রাগের থেকে আর 
এক রাগে ধাওয়ার অময় তৃতীয় কোনও রাগের আহাষ্য নেওয়। 
বাঞ্চনীয় লয় । যেমন ইমনি বিপাবলে যে স্বরগুপি লাগে বিহাগেও 
ঠিক সেই স্বর কিন্তু ইমনি বিলাবল গাইতে বিহাগে। তান ব্যবহার 
কলে অগ্ততার পরিচয় দেওয়া হবে কারণ বিহাগ বাচিয়ে ইমনি. 
বিলাবল গাওয়াই কৌশল। শুধু বিহাগ গাইতে হলে ইমনি বিলাবল 
নামের কোনও প্রয়োজন নেই । 


৪ 2 | 
আরোহী অবরোহী £$ সারেগাপধানিসা--সানিধপ মগরেসা অথচ 


তানে “লারেগষপ” রা “গমপধনি” তান ব্যবহার কর! অনঙ্গত নয়। 
তাই এ নিয়মে বত্র আরোহীর অবরোহীর ব্যবহার হয় -_ 


| এ | 
সারে গম, রেগ মপ, গপধনিলা, সা নিধপ মপ মগ মগরেসা।, 


রাগের বর্ণানুক্রমিক ভাজিক। ও আলোচন। খ্ণ 


| « রর 
বিশেষ তান ঃ নি রে গম রেগপ, মপ গম গরে গরেসা । 
বিস্তার ঃ ১। সারে গরে নিরেলাঃ গরেগ, গপমগ, মগমরে গষ্প 


মগমরেসা। 
২। সানিধপধান ধনিসা, রেসানি ধ নিরেগ, রেগষগঃ 
শি ঠ 


পম্গমরেগ, পম গমরেস 
। | 
৩। সানিধনিসাপেগ, মঙ্গপ গমরেগ, রেগমগ ধপমপ গ্মরেগ, 


পম গমরেস]। 
| 


৪ ধনি সারে গম গ, রিট গম রেগ) টয বি মরেসা 
৫| জারেগম রেগপ, ধপদগ গমরেগপ, ধনিধপ ধম গমরে 
গপমগমরেস। | 


তি 59 56 5০৬৩ ঙ | 
৬। গপধনিসা। রে সা, নিরেগরে নিসা ধনিধপ। ধমপগমরে 
গপধনিস! | 
5 9 56৩ ] ও ঙী ১০ টি 
৭। গরেনিরেসানিধপ, মপ গমরে গপধনিসা।ঃ গ রে সা 


| 
নিধপমপধনিসা। 


৮। সারেগম গ, রেগরেসা, নিস ধনিধ রা গমরে গরে স]। 


বাদী গান্ধার সঙ্বাদী স। গ্রহ পঞ্চম অর্থাৎ পঞ্চম থেকে আরম্ভ 
কলে “ভাল শোনাবে ।১ লময়ঃ_-সকাল বা সন্ধ্যা! প্রিথম প্রহর | 

১। ৬কুফধন বন্দোপাধ্যায় বলেছেন “ইমন পারত রাগণ। একথা গ্রন্থে লেখা 
পাকলেও ইমনে যে আরোহী অবরোহী ব্যবহার হয় তা পারিজ।তের কল্যাণ বরাটি দামের 
রাগে পাওয়। যায় কাজেই “ইমন” নামের কোনও প্ররোজ্ন ছিল না। তিনি আরও 


৮ | কাগ-নিণয় 


উত্তরী গুপকজি (গুপকলি দেখুন )। 
কামোদ নাট 

নাট রাগের পৃথক আলোচনায়"ধেখা যাবে ষে প্রচলিত কামোঘ 
রাগে নাট অঙ্গের ব্যবহার বরাবর আছে। কাজেই প্রচলিত কামোদ 
রাগই কামোদ নাট বলে মানা উচিত__কাজেই ত্র নামের একটি পৃথক 
রাগের অস্তিত্ব প্রতিষ্ঠা কর উচিত হবে ন1!। ভাতখগ্ডেজীর মতানুসারে 
ক্রমিক পদ্ধতির পঞ্চম রাগে কামোদ নাট নামে রাগের ও কেছার নাট 
রাগের পৃথক বিস্তার দেওয়া রন্নেছে। আমি এই ছুই রাগের পৃথক 
অভ্িত্ব মেনে নিতে অসমর্থ । তার কারণ কামোদ নাটের কোনও বিশিষ্ট 
স্বরূপ দ্বেখান প্র গ্রন্থে সম্ভব হয়নি । 

এ গ্রন্থে কামোদ নাটের লক্ষণ শীতে বলা হয়েছে ষে এই রাগে 
আরোহণে নিও অবরোহণে গ বর্জন করা হয় এবংরে ও পবাধী 
লন্বাদ্বী | বর্তমান কামোদ রাগেও অনেক লময় আরোহণে নিষাদ বঞ্জিত 


হয় যথা “প প লা” এবং অবরোহণে গান্ধার সব সময়ে বঞ্জিত হয় এবং রে 
ও প বাদী সন্বাদ্দী কাজেই কামোদ নাট পৃথক রাগ বলে মানা চলে ন1। 


ক্কৃভ 
কুকুভ নাম পারিজাতে পাওয়া যায় তার আরোহী অবরোহী এই রকম 


ছিল সারেগমপনিসা-_-সানি পম গ রেসা। এর সঙ্গে বর্তমান কুকুভ 
রাগের কোনও সম্বন্ধ বের করা কঠিন। কারণ কুকুভে কোমল গান্ধার 
(পারিজাতের শ্রদ্ধ গান্ধার ) ব্যবহার করা চলে না। 


লিখেছেন ঘ “ইমনের সহিত অনেক রাগ মিশ্রিত হইয়াঁছে-- যেমন £ ইমন-পুরিয়া, ইমন- 
ভূপালী, ইমন-ধেহাগ, ইমন-বেলাবলী, ইমন-কল্যাণ.*****” এর মধ্যে ইমন-কল্াযাণ নিজ 
রাগ নয়--ইমনকল্যাণ পূর্বেকার কলাণ বরাটি। 


রাগের বর্ণানুক্রমিক ভালিক। ও আলোচন। ২৯ 


অথব। পুরাতন গ্রন্থের মধ্যে রাগ ৪০০০৪ কুকুতের বর্ণন। 
এই রকম দিয়েছেন ঃ 


রাগ বিলাবলমে জবৈ জয়জয় বংতী হোয়। 
রিপ সংবার্ী বাধীতে কুকুভ নিখাটৈ দোয় । 


এই মতে হয়ত কোমগ গান্ধার ব্যবহার হলেও হতে পারে কিন্ত 
অয়জযস্তীতে কোমণ গান্ধার প্রয়োজনীয় স্বর নয়। বর্তমান কুকুভের 
বিলাবল প্রধান চেহার! £ 


আরোহী--অবরোহী £ লারেমপনি ধপাল__সানি ধপম গরেলসা। 
বিশেষ তান £ সারে মপনি ধপ গপমগরেস]। 
বিস্তার ১। সারে মগ সারে সাঃ নি ধ নি লা। লার়েগম রেল!। 


২। আরে মগসারে, পমগধরেগ দায়ে, মপধমপগম রেগ পায়ে। 
পনগরেগ সারে প। 


৩। পনি ধনিলা রেমপ, ধমপ, গমপধনিধপ, মপমগ রেগ লারে মপ 
নিধপ। 


৪ পনিধনিসা রে গ রে সা, ধনি সারেলা ধনি ধপ, যপমগ 
রেগরে স।। 

বল! বাহুল্য যে কুকুভের বিস্তার লংক্ষিপ্ত কারণ কাছাকাছি অনেক 
রাগ আছে বা সন্তর্পণে বাঁচিয়ে চলতে হয়। যেমন--লরফরধা, শুরু 
বিলাবল, ও মাগু.। 

বাদী পঞ্চম সন্বা্দী রিষত। গ্রহ পঞ্চম | সময় £--সকাল দ্বিতীয় 
প্রহর । 


ও | বাগ-নির 
কেছায় নাট 

কামোদ ন্্টের মভ কেছার নাটেরও কোনও পৃথক স্বরূপ বোঝা 
ধায় না| লখনৌএর পঞ্চম ভাগ ক্রমিকে যে কেঘার নাটের গান দেওয়া 
হয়েছে তার সঙ্গে মলুগু। কেঘারের ধূনের কোনও বিশেষ পার্থক্য নেই। 
তা ছাঁড়। নাট সম্বন্ধে আলোচনায় দেখ! যাবে থে বর্ধমান কেদ্ার রাগ 
প্রাচীন পনাট” অঙ্গের তান ব্যাবহার করে-_-সুতরাং ক্দোর নাটের 
পুথক অস্তিত্ব খাঁফা। সম্ভব নয়।, 

কেদার স্েত্ব (ব1কেদার পরিবার ) 

বিও কেদার এক সময় নাটের প্রকার ভেদ 1ছল, বর্তমানে কেদার 
রাগের ওপর একটি ছোট পরিধার গড়ে উঠেছে । 

লঙ্গীত পারিজাতে কোরী, কেন্বার গৌড়, ও কেদ্রার নাট নাম 
পাওয়া যায়। কেদারীর আরোহী অবরোহীঃ লা গমপনিসা, 


সানিপমগসা অর্থাৎ বর্তমান বিহ্বাগের রে ধা” বাঘ দিলে যা হয়। 
( গান্ধার মুচ্ছন! )। 


কেদার গৌড় £ সারে ম পনি সা_সানি ধপ মগরেস্।। অর্থাৎ 
বর্তমান দেশ রাগের অনুরূপ ছিল। 


কেছারনাট £ লাগমপনিসা__সানিধপম রে সা। এই শবগুলি 
ছ্বেখলে যোধা ধাবে বে প্রাচীন কেদার রাগের সঙ্গে বর্তমান বিহাগের 
আরোহীর বিশেষ লধ্বন্ধ। দক্ষিণ ভারতে এখনও এই সব নামের অনেক 
রাগ প্রচলিত আছে কাঞ্জেই এমনও হতে পারে যে পণ্ডিত ৪ 
ধক্ষিণ ভারতীয় নাম ব্যবহার করে ছিলেন। 

বর্তমান কেঞারে গান্ধীর. গুপ্ত অথবা বঙ্ধিত হয়ে থাকে। 


রাগের বর্ণানুক্রদিক তালিকা ও আলোচনা ৩১ 


'আরোহণে “রে গ” বর্ধিত করে “লামপধনিল” এই আরোহী ব্যবহার 
হয়-_-এই কেঘার পারিজ্বাতোক্ত কোনও কেদারের সঙ্গে মেলে না । 

পারিজাত্ের পর পণ্ডিত ভাবভট “কেধার ভেঘাঃ* উল্লেখ করেছেন। 
শুদ্ধ স্ুলতানি যল্লোহা কেদার স্রীবিধঃ স্থৃতঃ। এতে বোঝ! যায়-_-তার 
সমপাময়িক গায়কেরা তিন রকম কেছার রচনা! করেছিলেন । যার 
চেহারা এখন বোঝা বায় না । আপাততঃ শুদ্ধ কেদার ও মলুহা। কেদার 
আছে কিন্তু বিস্তারের বিশেষ প্রতেদ হয় না। চাদনী কেছবার নাম 
শোনা যায় কিন্ত সুলতানি কেদার শোনা যায় না|. এই লব নাম ফেখে 
বোঝা যাবে যে তানসেনের পরবর্তী গায়ফেরা রাগ এবং ধূনের বিশেষ 
পার্থক্য বুঝতেন না। তানজেনের নিজের রচনায় এই ক্রুটি রয়েছে 
'যেমন প্রাচীন আরোহী অবরোহীর ওপর তিনি সামান্য তানের পবিবর্তবন 
করে মায়া হল্লার যা মিয়কী তোড়ী রচনা করে ভেবেছিলেন যে নতুন 
রাগ হোল। আসলে নতুন রাগ কোনটিও নয়-এী লব রূপ অন্য নামে 
প্রচলিত ছিল তা যথাস্থানে দেখা যাবে। 

বর্তমানে কফেদার তিন রকম যথ] £ শুদ্ধ কেঘারঃ মলুছ| কেদার ও 
'জলধর কেনার ( কখনও জ্বলধর মল্লারও বলা হয় )। 

মলুহা! কেদারের বিস্তার--মন্্র সপ্তকে বেশী_-কিস্তু কেদারের নে 
€কানও মূল পার্থক্য নেই কাজেই একে বুন বল! চলে রাগ বল! চলে না। 
নানা কম ধন একই রাগে থাকে যেমন শুদ্ধ কল্যাণ ঘা ইমনের নান! 
শানে নানা রকম ধূন পাওয়। যায় কোথাও মধ্য লণ্ডকে গান আর্ত 
কোথাও মন্ত্র সপ্তুকে। ৃ 

৮ভাতথগ্ডেনীর ক্রমিক পঞ্চম ভাগে মলুহ1! কেদারের তীব্র মধ্যম 
ঘল্প ব্যবহার হয় এবং তাতে কামোদ্ধের “সাগমরে, গষপ, গমরেসা” 


এ 
দা এ 8 
৮২... রাগ 
৮ চা 

; 


হার হয় এই কথ। বলা হয়েছে । এই তান নাট অঙ্গের থেকে এলেছে 

্তরাং মলুহা কেদারকে কেঘার নাট বলে ক্ষতি নেই। কিন্তু একথা 

যনে রাখা ভাল যে শুদ্ধ কেদারেও “পণ, মগমরেনা” এই ভান ব্যধহার 

হয়। এখন কেঘার ও কামোদের চেহারা তুলপাকরাযাকঃ * 
কেদার £ জাম, মগপ, পমঃ গমরেস।। 


কামোধ £ শারেপ, “রন গ, গমপ, গধরেস]। 

কামোধের বিশেষত্ব অবরোহণে গান্ধারে বিশ্রাম এবং “রে প* এই 
তানের ব্যবহার । প্গমপ পমরেলা” হম্বীরেও ব্যবহার হয়, সুতরাং 
মলুছ। কেদারের বিস্তার কর্তে হলে কামোধ, শুদ্ধ কেদার ও, কতকাংশে 
ছমীর (অবব! হম্বীর ) মেশাতে হয়। বিপদ এই ষে এই ধরণের রাগ 
গত বেশী অথচ (বথ|£ কেদার হমীর, কাষোধ, স্তাম, কল্যাণ ছায়ানট, 
গোড়নারঙ্গ ) বে এর ওপর মলুহ!কেদারা একটি মিএর বা পরিবর্তিত 
কেদারের ধুন বলে মনে হবে। এই সম্বন্ধে আরও মালোচন৷ “নাট” 
প্রসঙ্গে করা হবে। 

কৌনী জথব| কৌশিক কানড়। 

কৌশিক কানড়। বর্তঘ!নে এক প্রকার কানড়ার মধ্যে ধরা হয়__-কখনও 
বা গুধু কৌনী নামেও পরিচিত হয়। লঙগীত পারিজাতে মালব কৌশিকের নাম 
পাওয়া যায় না কিন্তু পণ্ডিত ভাবতট্ট র্জাকর থেকে যে শ্লোক উদ্ধত করেছেন 
তাতে কোনও স্বরূপ পাওয়া যায় না। পারিজ্ঞাতোক্ত খন্াবতীর বঙ্গে 
খবর্তমান কৌশিক কানড়ার আরোহী অবরোহী অনেকট! এক। বথা ঃ 


লাগমধনিলা-নানিধপমগরেলা। কেবল ধর্তঘান কানড়া। 
অঙ্গ ধনিপও গমরেলাব্যবহারহুয়। 


রাগের বর্ণামুজমিক গালিক। ও আলোচনা ৩৩ 


বর্তদান . কৌশিক কানড়। ছুই রকম। ১1 বাগেছী অঙ্গে ও 
২। মালকৌশ অঙ্গে । 
১। বাগেত্রী অঙ্গের কৌশিক কানড়ার আরোহী অবরোধী £ 


লাগ মধনি লা (শুদ্ধ ধৈবভ ) লা ধমি প মপগ মরে লা। এর লঙ্গে 


বাগেঞ্) কানড়! ও বহারের পার্থক্য বজায় রাখ অন্তখ নয় | 

তাছাড়। চন্দ্র কৌশ রাগ আছে বর্দিও চক্্রকৌশ রাগে পঞ্চনঃ 
রিষ্কভ ব্যবহার হয় না। 

২। মালকোশ অঙ্গ । এই রাগ দঙ্গীত পারিজাতের খম্বাবতীর লজ 
মেলে কিন্তু কানড়া নাম হওয়ায় নিপ, গমরেস। এই তানের ব্াবহার 


হওয়। যুক্তি সঙ্গত কাএণ তানৈলে “পানি ধপ মগরে সা" আরোহী 


ছিসাবে ব্যবহার কলে জৌনপুরীর ছায়! এলে পড়ে । এবং লেজ্জেত্রে 
কানড়। বল! চলে না । 


আরোহী অবরোহী : লাগম ধনিলা-_সানিধ নিপষ, গ_ মরে! । 
বিশেষ তানঃ£ রেরেসা নিসাষ। ম ধনি প, মগ মরেস]। 


পূর্ববাঙ্গে ভীমপলাশী রাগের আতাষ পাওয়। বায় । 
বিস্তারঃ ১। নি. জাম, গম, গ মগরেলা, ধনি সাম গরেসা। 


২। নিলাগমগরে লা, মগ ধম, নিধপঃ মপগম 
পগমগরেসা,রেসা নিলাম। 
৩। পাগমধনম,নিধম পগঘ,ধ নিধ মগ ম গরে ল1। 


৩ 


৩৪. রাগবনির্ণয় 
এই বিস্তার হলে কানড়া বলা চলে না। ফানড়া বলতে হলে এই 
'বুকম হওয়া উচিত। 


৪ নাগ ঘধনিপলানিধনিপধম পগম,গমরেলা। 


৫। নিলাগমধনিসাঁ, গযরেলা, নিলাধনি প, মগ 


গ মরেসা। 
9 রা 
বাদী ম সন্বাদ্দবী স]। গ্রহ সা কিন্বা ধ। সময় £--রাত্রি ১ম প্রহর | 


খ্ট 


খট রাগকে অনেক লময় বড়, রাগ বল) হয় কারণ অনেকের মতে 
থটে ছয়টি রাগের মিশ্রণ। কিন্তু একটু বিচার করলে দেখ! যাবে যে 
ছয়টি রাগে একটি রাগ-মালিক! তৈরী হতে পারে -কারণ ছয়টি রাগের 
পাশাপাশি বিস্তার করার কোনও অর্থ হয় না, সম্ভবও নয়। মিশ্র রাগের 
উদ্দে্টই ছই রাগের পাশাপাশি বিস্তার দেখান এবং তাদের নংযোগ 
স্থাপন করা । নান হুর মেশালেই রাগের মিশ্রণ হয় না]! একথা পূর্বেই 
বোঝান হয়েছে। 
বিশেষতঃ বর্তমান ঘট রাগ যে ভাবে তৈরী--তাতে প্রধানতঃ 
জোনপুরী, বা আনাবরী এবং ভৈরবের ছায়। পাওয়া যায়। অনেক লময় 
এতে এক তীব্র মধ্যম ছাড়! লমন্ত সবরের ব্যবহার হয়। 
রাগ চন্দ্রিকানার বলেছেন ! 
ধগ বাধী লংবাদী হৈ মিলে জঙ। খট রাগ 
গাবত গুণি়নকী বিকট হে প্রনিদ্ধ খট রাগ 


রাগের বর্ণামুক্রমিক তালিক্ষা ও আলোচদা ৩৫ 


এতে খট রাগে ধৈবত ও গান্ধারের প্রাধান্ত ও রাগের বিকটত্ত 
ঘোঝা বাচ্ছে। 

বর্তমান খট রাগের মধ্যে শ্রুতি মাধুর্য খুব নেই--কারণ এতে কৃত্রিমতা 
আছে। জৌনপুরী ( অথবা তোড়ী অঙ্গের ) খট রাগে লাগ মগ নিধপ 
এই তান তোড়ী অঙ্গের আভাষ দ্েয়। বলা বাহুল্য যে এই তোড়ী 
মিয়াকি তোড়ী অঙ্গের তোড়ী নয় (১ম খণ্ডে তোড়ী ভ্রষ্টব্য। .এই 
কারণে খট রাগকে খট তোড়ী বল! হয় )। 


আরোহী-অবরোহী। ১। সাগ্মপনি লা__সানি ধ প মগগ মরে স] 


২। ভৈরব অঙ্গে: সাগমপধনি সা__লা মি ধ পমপ 


গম রে লা। 
এই ভৈরব অঙ্গের অবরোহীতে শ্তদ্ধ গান্ধার দেওয়ায় ভৈরব রাগের 


আভাষ পাওয়া যায়। 
৩। বসস্তঃ নিসাগমপধনিধপগমরেমা 


৪। খট তোড়ীঃ লারেগ পধ নিসা__সানিধ পম গরে সা 


কাজেই দেখা যাচ্ছে, খট রাগের কোনও নির্দিষ্ট মতামত নেই--যার যে 
রকম ইচ্ছে সেই রকম গাওয়া হয়েছে। তবে গানের পঙ্গে তান 
বিস্তারের সামঞ্জন্ত থাকা চাই। 

সাধারণ বিস্তার £ ১। নি স|গ গ মপগ মরেশা (গান্ধার 


আন্দোলন যুক্ত ) নিধপধপষপগম গরেল!। 


৩৬ রাগ-নির্ণয় 


ক 


| |. 
২। গমপনিধপ, ধ মপধলানি ধগ, নিধমপগমপগনগ 
রে সা। 
৬৩ ঙ 


ন্ট 
রেলানিধনিপ, রে 


ও 
৩। মপধ নি সা, রে লা 


ধ্প 


12৩ 


15 


পগ মরে লা। 


দু 
ভর 


৪। (ছই রিষভ) লারে মপ মগ রেলা, গম প,ধ মনি ধপ মগরে 


তর 


ধমপ ধনিসা। 


৫€। পনিধপ মপগরে, গরে সা, লা গ মধনিধপ। 
৬। ছেইগান্ধার)সাগমপ গমধপ,মপগমরেগদ রেল! 


গম পধনিধপ,ষপগমরেসা। 


ণ। (হই ধৈবত ও ছুই নিধাদ) মপধনিসা,রেলা, গরে লা, 
নিধপ, নিধমপ,ধ নিসা, নিধ মপগমরেলা। 


এই নান প্রকার বিস্তার থেকে বোঝা যাবে ষে জৌনপুরী ও ভৈরব 


এর সাধারণ মিশ্রিত বিস্তারের সঙ্গে মধ্যে মধ্যে 'মপধনিলা ছধিয়ে শুদ্ধ 
ধৈবতের ব্যবহার করায় খট রাগের প্রকাশ। এর মধ্যে যে বিকটত্ব 
আছে তা স্বীকার না৷ করে উপায় নেই। 

বাধী লত্বা্ী£ ধৈবত কোমল ও শুদ্ধ গান্ধার। গ্রহ কখনও কোমল 
কখনও শুদ্ধ গান্ধার কখনও বা ধৈবত কোমল। ময় £--নকাল 
২য় প্রহর । 


রাগের বর্ণানুক্রমিক ভালিক৷ ও আলোচনা গণ 


খান্ধারী 


গান্ধারী অথবা গান্ধারী তোড়ীকে জৌনপুরী থেকে পৃথক রাগ বলে 
মান! লন্তব নয়। শুদ্ধরে যুক্ত আমাবরী, আৌনপুরী ও গান্ধারী একই 
রাগের লামান্য পরিবর্তিত ধূন কারণ গানের সথরগুপি প্রায় সমস্ত একই 
আরোহী অবরোহী--বাবহার করে। ৬পগ্ডিত ভাতথণ্ডের ক্রমিক 
পৃদ্তকে তিনটি রাগ পৃথক ভাবে দেওয়া! হয়েছে-_কারণ পণ্ডিত ভাতথণ্ডে 
দমস্ত গ্রচলিত রাগের সংগ্রহ করেছিলেন, স্থৃতরাং রাঁগগুলি পৃথক ভাবে 
দেওয়া ছাড়া উপায় ছিল না। কিন্তু বর্তমানে জৌনপুরী অত্যন্ত প্রচলিত 
রাগ--অথচ তীব্র রে যুক্ত আসাবরী ও গান্ধারী প্রায় অপ্রচলিত হয়ে 
পড়েছে__গান্ধারীর প্রাচীন ও বিখ্যাত গান “নেবরিয়া বাঝরি* কোনও 
অংশে দ্ৌনপুরী থেকে পৃথক নয় । পেশাদার গায়ক প্রায় জৌনপুরী 
ও গান্ধারীর পার্থক্য মানেন না। অনেক আঁধুনিক গায়ক ভূল 
করে ছুই গান্ধার যুক্ত দ্রেব-গান্ধীর রাগকে গান্ধারী বলে থাকেন। 
এই দেব-গান্ধার রাগের বিশেষত্ব জৌনপুরীর সঙ্গে শুদ্ধ গান্ধার 
(নি সারে গম) যোগ করা এর কোনও নিজম্ব চেহারা গড়ে 


ওঠেনি এখনও | 
গুণকরী (গুণক্রী ) 


গুণকরি নাম সঙ্গীত পারিজাতে পাওয়া যায়| তার গও নি 
বর্জিত ও রি ওধ কোমল ছিল। এই বর্ণনার বঙ্গে রাগ-চন্ত্রিকাসারের 
গুণকলি,নামের মত মেলে, যথ] £-. 
গনিসুর বরজৈ গুণকপি রি ম ধ কোঁষল মাঁন 
বাদী ধৈবত হৈ রিখব লংবাদী সুর জান॥ 


৩৮ রাগ-নির্ণয় 


এর থেকে দেখা বাবে যে গুণকলি ও গুপক্রী নামের বিভ্রাট 
'পুর্বকাল থেকে রয়েছে। | 

এখনকার গুণকরি অত্যন্ত অপ্রচলিত রাগ। 

আরোহী অবরোহী। সারে মপধ সা_স1 ধ পমরে সা। 


বিশেষ তান £ রে রে সা,রে পম পমরে সা, ধসা। 


নিষাদ বর্জিত জোগীয়ার সঙ্গে এর কোনও পার্থক্য দেখা যায় ন1। 
কাজেই ঘোগীয়ার নিষাদ বাদ দিয়ে বিস্তার কলে? গুণকরির চেহারা 
পাওয়া বাবে কিন্তু রসের পার্থক্য হবে না। কাজেই এর পৃথক বিস্তার 
দেওয়া সম্ভব নয়। সময় £--সকাল প্রথম প্রহর | 


গুণকলি 


গুণকলি নাম নিয়ে গোলমাল ওপরে দেখানো হয়েছে । বর্তমান 
গুণকলি বিলাবল মেলের রাগ কিন্ত তার চেহার! অনেকট! তীব্র মধ্যম 
বঞ্ধিতৃ শুদ্ধ কল্যাণের মত। এই রাগে অতি অল্প গান রচন! হয়েছে; 
তার কারণ বোধ হুয় এই যে কাছাকাছি হেমকল্যাণ, দেবগিরি, ইত্যাকি 
অনেক রাগ রয়েছে । কাজেই গুণবালি কোনও রাগ পদ বাচ্য নয়) 
তাকে সামান্ত ধুনের মধ্যা্ধ। দেওয়া যেতে পারে। সময় £--সকাল 
২য় প্রহর । 


গ্বোপী বসন্ত 
গোপীবলন্ত নৃতন রাগ বলে মনে হয়_-কারণ এক রাগ-লক্ষণ ছাড়া 
অন্ত কোথাও এর উল্লেখ পাওয়। যাচ্ছে না-্অন্ততঃ আমার চোখে 
পড়েনি। ৮ভাতখণ্ডেজীর ক্রমিক দেখে মনে হয় যে গোপী বসন্ত দক্ষিণী 


রাগের বর্ণানুক্রমিক তাঁলিক। ও আলোচন৷ ৬৯ 


রাগ । অবশ ঘজিণী রাগে আপত্তির কোনও কারণ দেই বঙ্ষি--চেস্থারা 
ঠিক পাওয়া যায়। ছুঃখের বিষয় এই রাগের কোনও চেহার! পাওয়া 
যাচ্ছে না কারণ কাছাকাছি খট ইত্যাদি বছ রাগের বিশেষতঃ জৌনপুররীর, 
ছায়! এসে পড়ে। অন্ত পথে বাওয়ার উপায় নেই কারণ কৌশিক ফানড়া 
রয়েছে। কাজেই এই জায়গায় রাগ সংখ্যা বাড়ানর কোনও অর্থ 
হয় না। 


গৌড় 

গৌড় নাম অতি প্রাচীন। যদ্দিও লসঙ্গীত-রত্বাকরের রাগ নিয়ে 
আমি এই গ্রন্থে আলোচন! করিনি কারণ রত্বাকরের বাগ উদ্ধার 
কর একটি পৃথক ও বিরাট কাজ তাছলেও মনে করা ভাল যে, বত্বাকরের 
কয়েকটি গৌড় নামীয় রাগের উল্লেখ আছে যথা! কর্ণাট গৌড়, দেশ 
বাল গৌড়, তুর গৌড়, দ্রাবিড় গৌড়। পণ্ডিত ভাবভট্ট শ্তদ্ধ গৌড়, 
কর্ণাট গৌড়, দ্বেশবাল গৌড়, তুরফ গৌড়, দ্রাবিড়-গৌড়, মালব-গৌড়, 
কেদার-গোৌড়, রীতি-গৌড়। নারায়ণ গৌড় এই দ্ধশ রকম গৌড় 
ুর্্বাচারধ্যদের নামে উল্লেখ করেছেন । এই বিরাট গৌড় পরিবারের 
গ্বরবিস্তাস কতকট1 সঙ্গীত পারিজাত থেকে আন্দাজ করা যায়--এবং 
সেখানে গৌল নিয়ে সাতটি গৌড় লক্ষ্য কর্ন দেখা যাবে ঘে গৌড়ের 
সাধারণ নিয়ন ধ ও গ আরোহণে বজিত-_স্থতরাৎ তার সাধারণ সুত্র 
"সারে মপপি*। কোনও কোনও ক্ষেত্রে (যেমন কর্ণাট গৌড় ) গান্ধার 
আরোহণে বঞ্ধিত হয়নি কিন্ত ধৈবত প্রায় সর্বত্র বর্ধিত হয়েছে। 

এর থেকে গ্রন্থোক্ত কেদ্রার গৌড়ের চেহারা আমর! গ্রার রাগের 


যত পাচ্ছি-যেমন £ লা রে মপনি সা__সানি ধপমগরেসা | যদ্ধিও 
দেশে এখন লারে মপনিলা এবং কখন সারেম পধলা ব্যবহার 


7৪৯ ূ রাঙগ-নির্ণয় 
হুয় তা হলে ফোমল নিষাদ যে দ্বেশের অতি প্রয়ো্ীয় স্বর একথা 


অন্বীকাঁর করা যায় নাঃ এবং “সারে মপনিসা* ফোমল নিষাদদ ও 
দ্ধ নিযাদের পরিবর্তনে বিভিন্ন রসের প্রকাশ করে না। এর 
থেকে মনে হতে পারে যে হয়ত দেশ রাগ দ্বেশবাল গৌড় থেকে 
এসেছে, লঙ্গীত পারিজাতে দেশবাদ গৌড় থাকলে একথা যোবা 
সহজ হোত। , 
আপাততঃ শ্ত্ধ গৌড় নামের কোনও পৃথক রাগ প্রচলনে নেই তবে 
গৌড় নাম যুক্ত কয়েকটি রাঁগ আছে যথা :-_গোড় সারঙ্গ, গৌড় মল্লার, 
এই ছুই রাগে “মরে” অঙ্গের প্রাবল্য--আছে। গৌড় সম্বন্ধে রাগ- 
নির্ণ় ১ম খণ্ডে | বলেছি তার মধ্যে অনুসন্ধানের ত্রুটি ছিল। 
ক্রমিক পুস্তকে যে গৌড় রাগের গান দেওয়া হয়েছে তাতেও মরে, 


গষরেপ, ম পনি ধ লা, ইত্যাদি তান থেকে সারে মপনি এই আরোহীর 
প্রাধান্ পাওয়। যাচ্ছে। 


বর্তমানে "শারেমপনিসা* অমন্ত সারজ রাগের .বিশেষত্ব 'এতে 
মনে হয় যে গৌড় রাগগুলি ক্রমশঃ সারঙগে নামাস্তরিত হয়েছে । এবং 
উপরোক্ত প্রচলিত রাগ যথা £__-গৌড়-মল্লার ও গৌড় সারঙ্গ এখনও 
পরে ম” ও “পনি” নান। ভাবে ব্যবহার করে। 

১। গৌড় মল্লার ( কাফী মেল ) সামগমরেষরেপ 


২। গৌড় মল্লার ( থমাজ মেল )__-সামগম রেমরেপ 

৩। গৌড় লারঙ্গ-_সাগরেমগপ, গ, রেমগ ইত্যাদি। কাজেই 
*সাঁগরেম* এই তান গৌড় অঙ্গ নামে প্রচলিত হলে অন্তায় 
হথে না। 


রাগের বর্ণামুক্রমিক ভালিক। ও আলোচনা ৪১ 
গোর 


গৌরী, সম্বন্ধে রাগ-নির্ণয় ১ম খণ্ডে আলোচন কর! হয়েছে। বর্তমানে- 
' গৌরী অপ্রচলিত হয়ে পড়ায় প্রশ্ন ওঠে গৌরীর যে বিশিষ্ট রূপ ছিল 
লেট? ফি এবং সেটা আপাততঃ অন্য কোনও ব্বাগের মধ্যে পাওয়া 
যায় কিনা? 

গোঁরী অপ্রচলিত হওয়ার এক কারণ এই যে এই রাগে খেয়াল 
রচন! কর! হয়নি অথবা অতি অল্প খেয়াল রচনা কর। হয়েছিল । এর 
থেকে মনে হয় গৌরীর কোনও নির্দিষ্ট আরোহী অবরোহী পাওয়া 
যায়নি কারণ আরোহী অবরোহী পাওয়। না! গেলে খেয়াল পাওয়। সম্ভব 
হয় না। , 

(ক) সঙ্গীত পারিজাতে গৌরীর আরোহী অবরোহী ' এই রকম 


পাওয়া যাঁর “সারে মপনিসা__সা নি ধপমগরেলা' এবং অংশ 


ত্বর (ধাদী) নি। এই রকম আরোহী অবরোহীতে-_সারে মগরে সা, 
মপনিধপ, মপনিলা, এই কয়টি তান থাকা অবশ্ঠভ্াবী,। এই 
তানগুলি আমর! বর্তমানে গৌরী রাগের গানেও পেয়ে থাকি। নুতরাং 


পারিজাতোক্ত আরোহী অবরোহী ব্যবহার কলে”“গোৌরী রাগের স্বরূপ 
প্রকাশ হয় এবং বিস্তারের সুবিধে। ভৈরব মেলের গৌরীতে এইই 


আরোহী অবরোহ্ী চলবে বথাঃ সা রেমপ নি সা__ 
সাঁনিধগ মগরেলা। 
বিশেষ তান £ সারেম গরেলানিধনি। 


গং রাগ-নিণয় 
, বিস্তার £$ ১। সানি ধ নি রে লা, গ রে সা, রে ম গ, 
'পমগরে মগরেসা। 
২। সারে মগ, রেগরেসা, মগরে, ম রে পমগরে। 
৩। সারেপমপ,ধমপগমরে,রেপমপ,ধপ, মপনি, 


নিধপ,মগরেঃপরে,সা। 


পরে সা। 


বাদী পঞ্চম, সন্বাদী গান্ধার। গ্রহ রিষভ। 

(থ) পুব্বাঁ মেলের গৌরী। পুবর্ধী মেলে যে গৌরী আছে তাধু 
মধ্যে আবার প্রকার ভেদ দেখতে পাঁওয়া যায়। এরকম গৌরী শুধু 
তীব্র মধ্যমের ব্যব্হার করে অন্ত রকম ছুই মধ্যমের ব্যবহার করে। এখন 
এইথানে গায়কদের ভ্রান্তির নির্দেশ পাওয়া যায়। পণ্ডিত ভাব্ভট্র আট 
প্রকার গৌরীর নাম দিয়েছেন তার বেশীর ভাগ ভৈরব মেলে। এই 
হওয়াই গ্বাভাবিক কারণ রাগ-নির্ণয় ১ম খণ্ডে দেখা গিয়েছে ষে বর্ধমান 
ভৈরব মেলের প্রাচীন নাম গৌরী মেল। 

বর্তমানে পুরা মেলের গৌরী ও শ্রী রাগের মাত্র এই তঙঞ্কাৎ 
যে পু্র্কী মেলের গৌরীতে শুদ্ধ মধ্যমের ব্যবহার তয়__কাজেই পুর্বার 
সঙ্গে তার কোনও পার্ধকা থাক শক্ত অবনত বর্তমান পুবর্বার লগে 
গ্রন্থোক্ত বরাটি রাগের সম্পূর্ণ ্ক্য আছে এবং পুব্বাঁ নাথের ব্যবহার 
যে কেন হোল তা বোঁঝ! থায় না; এখন পুবর্বা দেলের গৌরী গাইতে 


রাগের বর্ণানুক্রমিক তালিক1 ও আলোচনা ৪৩ 


হলে একদিকে পুবর্বা ও অপর দিকে শ্রী রাজা । কাজেই 
এই গৌরী অপ্রচলিত । 

বর্তমণন শ্রী রাগ সম্ভবতঃ গ্রস্থোক্ত পরী গৌরী-_কারণ। গ্রন্থের শ্রীরাগ 
বর্তমানে রাগেশ্রীর লঙ্গে মেলে (খমাজ মেল)। গোৌরীর যে বিস্তার 
৮ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী দিয়েছেন তার সঙ্গে বর্তমান | রাগের কোনও 
পার্থক্য নেই। আমার মনে হয়__বর্তমান প্ী রাগকে শ্রী গৌরী নামে 
অভিহিত কর উচিত। পুরী মেলের গৌরীর কোনও পৃথক বিস্তার 
দেওয়া নিপ্রয়োজন বর্তমান শ্রীকে আধার করে শুদ্ধ মধ্যম যোগ কলে 
এই গৌরীর চেহারা পাওয়া যাবে। কিন্তু এই রকম রাগের কোন 
রসগত বৈচিত্র্য হয় না, সুতরাৎ এই রাগের প্রচার ব। তার চেষ্টা সফল 
হবে না। অনেক স্থানেই দেখা যাবে যে প্রাচীন রাগ নাম বদলে ই 
নামে আছে। 

পৃবর্বী মেলের গৌরীর আরোহী অবরোহী এই হওয়া উচিত £ 


। ও. ও 
সারে মপপনিসা লানি ধপ ম গরেমগরেলা। অর্থাৎ আরোহী 


শ্রী গৌরী এবং অবরোহী ভৈরব । শ্তদ্ধ মধ্যম বাদী। সময় £-দিবা! 


চতুর্থ প্রহর। 
(গ) চিত্রা গৌরী অথবা! চৈতী গোরী। চিত্রা গৌরী নাম 


৬ক্ষেত্রমোহন গোস্বামীর বইতে পাওয়া গেল, কিন্তু তার সঙ্গে আমাদের 
ভৈরব মেলের স্বর এক। এই গৌরীর আরোহণে লারি গম পধ নি লা 


ব্যবহার করেছেন কাছেই চৈতী গৌরীর কোনও বিশিষ্ট চেহার! নেই। 
কাজেই খুব সম্ভব চিত্রা গৌরী এখন অন্ত কোনও নতুন নাঁষের মধ্যে 


8৪ রাগ-নিপয় 


রয়েছে কারণ পৃবর্বী ষেলে এবং ভৈরব মেলের প্রায় লব রকম ভাল 
আরোহী ব্যবহাক়। 

এখন শ্রী গৌরীর লমরলাশ্রিত রাগের মধ্যে অনেকগুলি নাঁম পাওয়া 
ধায় বথা £-_টক্কী, ত্রিবেণী, মালীগৌরা, জেতাগ্্রী। ভৈরব মেলের গৌরীর 
বমলাশ্রিত রাগ জোগীয় ও বিভাস । 

(ঘ) ললিত! গৌরী। লঙ্গিতা গৌরী গাঁন অত্যন্ত অল্প দু-একটি 
আছে বল্পেও হয়। এর মধ্যে তীব্র মধ্যমের ব্যবহার নেই-__কাজেই 
'ভৈরধ মেলের গৌরীর 'সঙ্গে এর কোনও পার্থক্য পাওয়া! যায় ন!। 

সমস্ত গৌরীতে “রে পম রে* এই গানের বুল ব্যবহার হয়ে থাকে । 


ক্রমিক পদ্ধতিতে ললিতা! গৌরী মারব] মেলে দেওয়া হয়েছে । অন্তত্র 
পুবর্বী মেলে শোন! যায়। ( ললিতা গৌরী দেখুন )। 


চজ্কাস্ত 
চন্দ্রকাস্ত কোনও প্রচলিত রাগ নম্ন। এই বাগ প্রচলিত হওয়ার 
কোনও লম্তাবন৷ আছে কিনা তা দেখা প্রয়োজন । চন্ত্রকাস্ত রাগের 
যে-খেয়াল পণ্ডিত ভাতথণ্ডের ক্রমিক পঞ্চম ভাগে দেওয়) হয়েছে তার 


সঙ্গে ইমনের কোনও ক্রমগত পার্থক্য দেখ! যায় না। “প্যারে তোরে ছব* 
চন্্রকাস্তের এই খেয়ালের সঙ্গে ক্রমিক ২য় ভাগের “সোহেলর! গাবে।” 


। | 
গানের আরম্ভ একই, স্থায়ীর শেষে *ম ধ ম গ* এই তানে সামান্ঠ প্রভে 
(বমস্ত স্থায়াতে ) ধেখা যায়। ইমন কল্যাণে (অর্থাৎ ইমনে ) 


॥ | 
"ম ধ মগ” তান ব্যবহার কখনও কখনও হয়ে থাকে-__এবং এটী 
ধনের লামান্ত পরিবর্তন হলেও রাগের পরিবর্তন হয় না। চন্্রকাত্ত 


রাগের ব্ণামুক্রমিক তালিকা ও আলোচন। 8৫ 


ধিনি সৃষ্টি করেছিলেন তিনি রাগের ও দূনের কোনও পার্থক্য 
বুঝতেন ন1। 
চন্্রকান্ত রাগের পার্থক্য বছ্ধায় রাখতে ছোলে রাগচন্দ্রিকালার়ের 
উক্তিও মানা চলে না। 
যব ইমন মেলমে। 
গ। নি বারী সংবাদীতে চন্ত্রকাস্ত কহ লোহ।॥ 


কারণ ইমন মেলে আরোহণে মধ্যম বাদ ছিলে “লারে গপ ধনিসা” 
এই তান পাওয়া বায়। এর সঙ্গে ইমনের অবরোহী যোগ কর্লে ইমনি 
বিলাবল পাওয়া গেল। স্থতরাৎ চন্দ্রকাস্ত গাইতে হোলে নিম্নলিখিত 
আরোহী অবরোহী হওয়া! উচিত। 


| 2: | 
লারে গ মধনিসা, সানিধপমগরেসা। কিন্তু তা সত্বেও 
ইমনের রসের পরিবর্তন হচ্ছে না। কাদ্ধেই এই রাগের প্রচার হওয়! 

'লম্তভব নয়। লময় £--রাত্রি প্রথম প্রহর | 


চজ্জ কৌন 


চন্ত্রকৌস রাগ নয় ধুন কারণ চন্দ্রকৌপের চেহারা অসম্পূর্ণ বাগেপ্রীর 
মত। এই অসম্পূর্ণ বাগেত্রীর চেহারা “আভোগী* নামীয় ধুনের মধ্যে 
পাওয়া যায়| কাজেই বদ্ধি চন্্রকৌস কেউ গাইতে চান তাহলে ব্রি ও প 
বছ্ধিত করে বাগেঞ্রী। গেয়ে যান কিন্তু একে “রাগ” বলে পরিচয় দেবেন 
না। সময় :রাত্রি ১ম ও ২য় প্রহর। 


চঞ্চললস মল্লার 


রাগ-নির্ঁয ১ম খণ্ডে যে মল্লারগুলি ছেওয়! হয়েছে-্ভার মধ্যে 
শ্চঞ্চলসদ* মল্লার দেওয়। হয়নি। কারণ এটি অগ্রচলিত মল্লার। 


৮৬...  .ক্লাগ-নির্য় 


একে রাগ খল! চলে নাঃ কারণ এর সমহ্য অঙ্গ সুর-ময়ার, যিয়। মল্লার। 
গৌড় মল্লার রাগে ব্যবহার হয়। কতিত্বপূর্ণ ভাবে এই মল্লারের ব্যাখ্যা 
কর! যায়--যেমন একফিন কোনও লিদ্ধ গায়ক মিশ্র হল্লার গাইছিলেন 
এমন লময় একটি খরগোস ভয় পেয়ে দৌড়ে ধাষনে দ্বিয়ে চলে বায়্-- 
দেই থেকে এই মল্লারের নাম হয় “চঞ্চলশশ”-__অর্থাথ কিনা ণ্থরগোল 
চঞ্চল" মল্লার । পরে বানান ভূল করে একে গচঞ্চলসস” লা হয়েছিল 
কারণ নিদ্ধ গায়কদের বানান ভূল হলে ক্ষতি হয় না। 

রাগ-নি্ণর প্রথম থণ্ডে অনেকগুবি মল্লারের পরিচয় দেওয়া হয়েছে, 
এই থণ্ডে “মল্লার* প্রবন্ধে আরও কিছু বল! হবে। 

ছায়া, ছায়াতিঙ্গক ছায়াভোড়ী, ইত্যাদি । 

কোনও কোনও গায়ক ছায়! ও ছায়ানাট ব' ছায়ানট পৃথক রাগ বলে 
অলে করেন) অথচ ছায়। রাগের কোনও পৃথক তান দেখাতে পারেন না। 
আসলে ছায়া ও ছায়ানটের তফাৎ অনেকটা ইমন ও ইমন কল্যাণ 
অথব। শুদ্ধ এবং শুদ্ধ কল্যাণের মত। অবশ্ত এখনও কোনও গায়ক হয়ত: 
একথা বগেননি ষে “পুদ্ধ” এক রাগ “শুদ্ধ কল্যাণ” অপর রাগ কিন্ত 
ব্যাপার ব দাড়িয়েছে তাতে ক্রমশঃ তাই হবে। এরা জানেন ন! 
ঘে বহুকাল থেকে পারিধারিক নাম প্রচলিত আছে ঘেমন গৌড় ভেঘাঃ 
বা নট ভেঘাঃ) বা কর্ণাট ভেপাঃ ইত্যার্দি। এর প্রত্যেক পরিবারের 
প্রথমে একটি শুদ্ধ রাগ থাকে যেষন শুদ্ধ গৌড়, শুদ্ধ নাট, শুন্ধ কর্ণাট, 
শুদ্ধ তোড়ী, শুদ্ধ বরাটি, শুদ্ধ কল্যাণ ইত্যার্দি। মোগল বাদশাহঘের 
আমলে দ্রবারী গায়কের 2০0০৪] প্রতিষ্ঠায়, অনেক নাম বিভ্রাট 
ছয়েছে। এখন তার বোঝা টেনে বেড়ান মানে অনক্ষর গাঁরকের 
অজভার বোঁধা টেনে বেড়ান। কাছেই ছায়া বলে ফেনও রাগ 
থাকতে পায়ে কি না ত। বিচার কর! প্রয়োজন । 


রাগের বর্ণানুক্রমিক ভালিক। ও আলোচন! ৪৭ 


ছায়া খলে রাগ থাকিত যদি ছায়া 'বলে একটি পরিবার়কলপসা, কর] 
যেত যেমন শতন্ধ ছায়া, নাট ছারা, আবছায়া, ইত্যার্ছি। বিস্ত লে রকম 
পরিধার নেই। পক্ষান্তরে নট তেদাঃ এর যধ্যে শুদ্ধ নাঘ ইত্যাঘি নয় 
রকম নাট পাঁওয়া যায়। নট পরিবার অতি প্রাচীন ও বলশালী তার 
মধ্যে ছায়ানটকে যেতে হবে। একথা “নাট” প্রসঙ্গে আলোচ্য । 

ছায়াতিলক বর্তমানে ছায়ানটে ও তিলককামোদ্ের যিশ্রণ বলে 
ধর] হয়েছে কিন্ত এই মিশ্রণের দ্বার] ধূন হয়--রাগ হয় না। কারণ এর 
বিস্তার কর্ে গেলে কাছাকাছি অনেক রাগের তাদ বাচিয়ে চলতে হয় 
_বথ! ছেমকল্যাণ, দ্বেবগিরি, পট বিছাগ, আলহাইয়। বিলাবল ইত্যাষ্ি । 
কাজেই এর ওপর নাম বাড়ানর কোনও প্রয়োজন নেই । রাগ বুদ্ধির 
যথেষ্ট পথ আছে। কিন্তু তার অন্ত, পুর্ব প্রচলিত লষন্ত রাগ আরও 
হওয়া প্রয়োজন। লমস্ত রাগ না ছেনে রাগ তৈরী করতে গেলে 
ছেখা যায় যেঃ। ওর মধ্যেই ঘোরা ফেরা চলেছে । বহুদিনকা'র 
সঞ্চিত বিষ্ভার বৃদ্ধি বড় সহজ কা নয়। সেট। বর্তমান ঘুগের 
মানুষ বিলাতী বিস্তার নিতাস্ত সন্তীর্ণ গণ্ডীর মধ্যে আবদ্ধ হয়ে প্রায়ই 
ভুলে গিয়ে ধরাকে সর! জান করে থাকেন। 

ছার। তোড়ী পারিঞাতে পাওয়া যায় বর্তমানে প্রচলিত রাগ নয় 
স্তরাং বর্তমান গ্রন্থের আলোচনার বাইরে । 


জলধয কেদার 


কেদ্বার ও মল্লার মিশিয়ে এই রাগ রচনা কর! হয়েছে । এর চেহারা 
কেঘারে অথবা মল্লারের সঙ্গে মেলেন! কারণ কেছারের প্রচ্ছন্ন গান্ধার 


এতে নেই শুদ্ধ মললারের সারেষপধনিলা--লাধপমরেল। এই আরোহী 


৪৮ বাগ-নির্ণয় 


অবরোহী ব্যবহার করে অন্ত রাগ অসভ্ভব। এর মধ্যে মধ্যম বাদী 
করে শুদ্ধ মল্লার হয়। ধৈবত বাদী অথব। পঞ্চম বাধী করে গাইলে 
ছর্থা হয়। এর মধ্যে জলধর মল্লারের স্থান নেই। কাছেই এই নাষ 
প্রচলিত হওয়ার কোনও অর্থ হয় না। তবে কেঘারের মত গুদ্ধ 
গান্ধার স্পর্শ করে একট] চেহারা দাড় করান যেতে পারে তবে তাও 
অতি কৃত্রিম হবে। 
জংগল! ব৷ জংল। 

অংগলা রাগ ৬পগ্ডিত ভাতথণ্ডেকীর মতে যে রকম দ্বেওয় হয়েছে 
তাতে আনন্দ ভৈরবের লঙ্গে অল্লই পার্থক্য। একেই আনন্দ ভৈরব ও 
অহীর ভৈরবের পার্থকা রাখা কঠিন তার ওপরে জৎল! নাম ব্যবহার 
করার কোনও অর্থ নেই। আসলে জংল1 একটি ধূন মাত্র, রাগ হিসাবে 
তার পৃথক বিস্তার চলে না। এতে দুই ধৈবত লাগে অনিশ্চিত ভাবে 
এবং শুদ্ধ নিযাদ ব্যবছার হয় ন1। 


টক্কী 


টন্বী নামের, সঙ্গে সৌরাষ্ট্র টক্ক ও টক্ক কানাড়া নামের গোলমাল 
হওয়ার সম্ভাবনা । টক্বী, শ্রী, ত্রিষেণী, মালবী লমরসাশ্রিত রাগ, অর্থাৎ 
এদের রস এক ধরণের । শ্রটস্ক ও টন্কী একইরাগ। এই রাগে মধ্যম 
ন। থাকায় এর বিস্তার এক প্রকার বিভাসের অনুরূপ হয়ে পড়ে যথা £ 
পার্থক্য এই ঘে বিভাসে নিষাদ বঞিত হওয়ায় “নিরে নি ধ প” এই 


তান টক্কীতে ব্যবহার হয়ঃ বিভালে হয় না। অপর পক্ষে ত্রিবেণীর 
নঙ্গে এর পার্থক্য অতি অন্ন এক্ষেত্রে ত্রিবেণীর রি বারী টক্কীর পঞ্চম 
বারী । কিন্ত গ্রতি প্রীঅঙ্গের রাগে রি ও পএই দুই স্বরের গ্রাধান্ত 
অত্যন্ত বেশী। কাজেই প বাদী না হলেও সন্বার্থী হতে বাধ্য । এই 


রাগের বর্ণানুক্রমিক তালিক। ও আলোচন! ৪৯ 


কারণে ত্রিবেনী টক্কী উভতরেই অপ্রচলিত রাগ এবং উভয়েরই বিস্তার অভি 
সংক্ষিপ্ত | গৌরী রাগের আলোচনার এই প্রনঙ্গ তোলা হয়েছিল 
এখন শ্রীঅঙ্গের সমন সমপ্রক্কতিক রাগের বিশেষ তান ভূর্গনা! করা যাক। 


ক অথব। টক্কী--স! রে প গরেসা, লানি ধপগপগরে সা 
ত্িষেণী-__সারেপ গরে সা স] গ পথ পনি লা রেনি ধপগরে লা? 


৪ | 
মালবী__সানিপগপগরেসা, সাগষধসা 
বিভাম--লাপ গপ গরে ল' 
| | | | 
পুরি! ধনাপ্রী--পম গম রে গরে সা পা, গম গম রে গপ 
। | 
জেতাণ্রী_-সম গরে সা গম প। 


। | 
শ্ী--লারে মপ ধম গ, পরে লা 
দ্বীপক__লাপগপগরে লা (ভৈরব মেলে পুর্বে ছিল বথা পারিজাতে ১ 


। | | 
পুবর্বী_নিরে গমপ, পম গম গরে সা 


| 
গৌরী--সারে ম গরে লানিধ নি। 


। । 
ললিতা গৌরী-_ন1 রেষগরেপা, গদষগবগ 


৫৪ ০ রাগ-নির্ণয় 


" ফ্কাজেই দেখ! বাচ্ছে ঘে আরোহী অবরোহীর ঠিক মত বীধাংল। না 
হলে কোনও রসগত পার্থক্য ধ্জার থাকে না এবং লব গুলিই এখন 


আরোহী অবরোহীর অভাবে ধন হয়ে দাড়িয়েছে। 
টক্কীর আরোহী অবরোহী শান্ত থেকে উদ্ধায় করাও শক্ত কারণ 


পারিজাতের আরোহী অবরোহী টক্কী£ নামের রাগে বা পাওয়া যায় 
তাতে কোমল গান্ধার ব্যবহার ছোত। বর্তমানে টন্কীর কোনও 
পৃথক আরোহী অবরোহী দেওয়ার প্রয়োজন নেই কারণ ভ্রিবেণীর সঙ্গে 
এই রাগের পার্থক্য থাকে না। অপর পক্ষে গ্রন্থে এই মেলে সুনর 
আরোহী অবরোহী পাওয়া যায় যা এখন প্রচলনে নেই। ভবিষ্যতে অপর 
কোনও গ্রন্থে এই প্রসঙ্গ আলোচন! কর! ষেতে পারে । আললে পূর্ব 
ও মারব! মেলের রাগ প্রায়ই মেলের অথবা ঠা্টের ওপর বসান 
হয়েছে কাছেই এই রাগপগুলির প্ববপ আলোচনার নিমিত্ত বিস্তৃত 
আলোচনার প্রয়োজন, বর্তমান গ্রন্থে তার স্থান নেই। 


তোড়ী সম্বন্ধে রাগনির্ঁর ১ম থণ্ডে আলোচন1 করা হয়েছে। 
লাধারণতঃ সমস্ত তোড়ী জৌনপুরী মেলে; যেমন দেশী তোড়ী। জৌনপুরী 
তোড়ী, আসাবরী তোড়ী ইত্যাদ্দি। কিছু ভৈরবী মেলেও আছে। কিন্ত 
আপাততঃ আমর! যাঁকে শুদ্ধ তোড়ী অথবা মিয়াকী তোড়ী বলি তা 
জৌনপুরী অথবা ভৈরবী মেলে নয়। অতএর অনেকে মনে করেন যে 
মিয়াকি তোড়ী তানসেনের স্ষ্টি। কিন্তু এই তোড়ী* নানাভাবে 
প্রচলিত ছিল যেমন তোড়ী বরাটি। সঙ্গীত গারিজ্ঞাতে তোভীবরাটি 


! ও ডি । 
লারে গম পধ-নিলা, লানিধপমগরেলা কাছেই এই তোড়ীতে 
মিষ্নাকি তোড়ী বলার ফোনই অর্থ হয় না, দক্ষিণে এই রাগের নাম 


রাগের ব্ানুক্রমিক তালিকা ও আলোচনা ৫১ 


শুভপন্ত বরালি কাজেই বরাটির পঙ্গে এর মিল রয়েছে । নুতরাং 
মিয়াকি তোড়ী নাম নিতান্ত অজ্ঞান লেকের তাক লাগান ছাড়া আর 
কিছুই নয়। এ ছাড়া দঙ্গীত পারিজাতে যে মার্গতোড়ী পাওয়া ষায়-ভার 
চেহারা লারে গম ধলা এবং ভূপালী ; লারে গপধসা। কাজেই 
তথাকথিত বিলাসখানি তোড়ীও যে একট] অন্তায় রকম নাম করণ এ 
বিষয়ে কোনও লন্দেছ নেই। কাজেই এখন ক্রমশঃ নানা গাঁর়ক নিজের 
নামে রাগের নামকরণ করে অজ্ঞতার পরাকাষ্ঠ। দ্বেখাচ্ছেন, শান্রীয় রাগ 
আলোচন। কলে দেখবেন নতুন রাগ তৈরী কর] অত সহজ নয়। এই 
ভাবে নানা অবথা। নামকরণ করে সঙ্গীতের সর্বনাশ কর! হয়েছে । 

আমি রাগনি্ণ ১ম খণ্ডের উপক্রমণিকায় লিখেছিলাম 
“মুললমানের এই দ্বিক দ্দিয়ে আমাদের তানকে মৃদ্ধতর করে তুলে 
ছিলেন। রাগের মধো বিশিই আন্দোলিত গতি গুদের সময়েই বেশী 
ব্যবহারে এসেছে ।” এ কথা লিখেছিলাম তখন আমার বিশ্বাস ছিল যে 
এই লব মিয়্াকি তোড়ী, বা মল্লার বা দ্বরবারী কানড়া। নতুন স্থচিত 
কিন্তু সুক্্তর অনুসন্ধানের ফলে দেখছি যে এই সমস্ত রাগই ছিল এবং 
সত্যিকারের নতুন কিছুই তৈরী হয়নি। যা ভাল গান খেয়ালে রচন! হয়েছে 
তার মধ্যে ভারতের বাইরের কোনও জিনিস নেই যেমন স্ধারঙ্গের খেয়াল। 
আসলে তাননেনের বংশে লদারললই উজ্জ্বল রত্ব। আর সবাই অনেকট1 
নাম করার জন্তেই চেষ্ট! করেছিলেন কিন্তু ইনি যে চমৎকার বিলদ্বিত 
থেয়াল রচনা করেছেন যার তুলন1 ধপদে পাওয়! যায় না । ভাল হোড়ীতে 
( ধাষারে ) কিছু ভাল 00100091002 বা বনেশ পাওয়া যায়। 

পোড়ী প্রসঙ্গে তোড়ী_বরাটি অধব৷ মিয়াকি তোড়ীর দল ছেড়ে 
দিলে যে নামগুলি থাকে--তার! লছমী তোড়ী” লাচারী তোড়ী, বাহাছুরী 


€২ | রাগ-নির্ণর় 


তোড়ী ইত্যাধি। এর! তায় সকলেই ধূন নামের যোগ্য কারণ খিলাধ 
প্রিয়তার আমলে 'ধূন” ছাড়া অন্ত কিছুর বর্ধযা্! থাকেন] গত পঁচিশ 
বছরে তাই বহু রাগের লোপ হয়েছে । 


জিবেণী 
লঙলীত পারিজাতোভ্ ত্রিবেণীর এই চেহার1 পাঁওয়। যায় 
সারে গ গ ধ নিলা-_ল। নিধপগরে সা। বর্তমান ত্রিষেণীরও এই 


চেহারা কিন্তু আরোহণে সাধারণতঃ "পনি সা” হয়। "্পধ নিপা” হয় 


না। পুরর্ধী ঠাটের বিভানের সঙ্গে এর এই মাত্র তফাৎ যে পূর্ববা 
মেলের বিভাস সম্পূর্ণ অর্থাৎ তাতে তীব্র মধ্যমের ব্যবস্থার হয় 
যদিও লব রকম বিভাসেই মধ্যম বর্ধিত হয়ে থাকে । পারিস্বাতোক্ত 
বিভান পুবর্বী দেলেই_-আরোহণে ওঁড়ব অবরোহণে সম্পূর্ন । 


আরোহী অবরোহী £ নারে গপ ধপনি লা-_লানি ধ প গরে লা। 
বিশেষ তান £ রে রে সা, গপ গরে লা, 
বিস্তার ১। সাগরে পগ, পধ পঃ গপগ, পগরে৷ সা 

২। সারে প গ,পধ, পগ পরে গ, ধ পধ গ প, গরেগরে স। 
৩। লারে গপধ গপ, নিধপ, পধ পনি ধপঃধ পগপরেলা। 


্ 


৪। লাপ গরে প ধ প, পনিধ প, সানি ধ গ, পসানিল। ধ প নিধপ 
গপগরে লা। | 


রাগের বর্ণগুক্রমিক তালিকা ও আলোচন" ৫৩ 


৫। পারে জা, গ পর্গরে লা, রেস নি রে নিধপ, গপগরে লা। 
বাদী পঞ্চম, সগ্ঘাী গাদ্ধার। গ্রহ-রি! অময় £_দিবা চতুর্থ প্রহর । 
দেবগিরি 

দ্বেবগিরি অথব! দেবগিরি বিলাবল, বিলাবল পরিবারের অস্তভূক্ত। 
'বিলাবল পরিবারের লাধারণ তানগুলি দেবগিরিতে পাওয়া ষায়--তাছাঁড়। 
দেবগিরি রাগের একটি বিশিষ্ট চেহারা আছে। এর মধ্যে কতকট। 
বিলাবল ও কতকট] কল্যাণ রাগের তাঁন ব্যবহার হয়। 

সঙ্গীত পারিজাতের দেবগিরিতে তীব্র মধ্যমের ব্যবহার হোত 
কাজেই পারিজাতোক্ত দেবগিরির সঙ্গে বর্তমানে দেবগিরির সাদৃণ্ঠ 
থাকা সম্ভঘ নয়। যর্ণিও বর্তমান দেবগিরিব নির্ষিষ্ট সরল আরোহী 
অবরোহী দেওয়া জন্তব নয়-তাহলেও বক্র আরোহী অবরোহী 
এইরকম হওয়! উচিত £ 


আরোহী অবরোহী ; ধনি ধ জা নিরেগপধনিসা__লাং নিপগ 
পম রে সা। সি 


বিকল্পে ঃ ধ নিলারে গ পধনিসা_লাধপ মরে লা। 

বিশেষ তান £ ধনি ধস নি রে, গমরেস]। 

বিস্তার ১। সানি ধ নিরে, গরে, গমরে সানি ধসা। 
২। সারে গমরে, নিরে লা নি ধ পঃগমরে লা। 


৩। লারে গপ গমরে, গমরে গসমরে, নি সারে নি ধলা। 


৪1 নিধসা, রেস গরেসা) ধনি ধপ, মপ মগরে গরেলা। 


€৪ রাগ-নির্ণনয় 

৫। পনি ধলা, নিরে, গ মরে, 1 রে সা ধপ, মপ ম গম 
শদরেলা। 

বারী রে সন্বাী প এবং গ্রহ মন্্র ধৈবত। সময় £- দিবা ১ম 
প্রহর ও দ্বিতীয় প্রহর । 

দেব গান্ধার 

দেব গান্ধার নাঁম সীত পারিজাতে পাওয়া যায়--তার লঙ্গে 
তখনকার সম্পূর্ণ ভৈরবের প্রক্য পারিঞাতের শ্লোক থেকে বোবা বার়। 
জথচ ভৈরব রিপ বঞজজিত ছিল অতএব সম্পূর্ণ ভৈরব কি ছিল তা বোঝা 
যাচ্ছে না। বসস্ত ভৈরবকে অন্পূর্ণ ভৈরব বলা হয়নি কাজেই 
দ্বেব গান্ধার কি ছিল বোঝ যাচ্ছে না। 

এখন প্রচলনে যে দেব গান্ধার এসেছে তা অনেকটা জৌনপুরী তোড়ীর 
মত (বেলা বাহুল্য জৌনপুরী ও জৌনপুরী তোড়ী একই রাগ) কেবল 
আরোহণে শুদ্ধ গান্ধার লাগে। এর কোনও আরোহী অবরোহী 
স্থির হয়নি বিশেষ তান থেকে আরোহী অবরোহ্থীর একটা আন্াাঙ্ 
কর। যেতে পারে। | 

বিশেষ তান £ মপনিধপধ মপগরে নিলারে গম। 


আরোহী অবরোহী ঃ লারে গম গ রে মপ ধলা নিধপমগরেলা। 


অথব1 সরল আরোহী অবরোহী £ সারে গম প সা__সানি ধ পম গরে সা 
বিস্তার ১। লারেনিসাধ পসা,রেনিলা রে গমঃগ রে গম 


পগরেসা। 


রাগের বর্ণানুক্রমিক তালিকা ও আলোচনা!  €& 
২। লারে নি লারে মগ্র রেগম, প গম, গৰগ ৫ নম; পম, 


ধমপগরেলা। 
৩। মপধমপনিধপ,ধমপলাপনিধমপ গরে গম, 
পগরেলা। 


লা 


১ ও গু চি ঙ ও 
৪। মপধ মপনি ধ পসা,রে লাঃগমগরেসা,রে পম 


হা 
1 এ 


গরে সা। 
ও চি ডি 


০ ৬ ঙ 
৫। সারে মগরে গমপ, ধম পধসা,রে মগরেসানিধ, 
মপশম, গরে সা। 


বাদী মধাম সঙ্থাদী লা। গ্রহ পঞ্চম। 
দেশী অথবা দেশী তোড়ী। রাগ নির্ণয় ১ম থণ্ডে দেওয়! হয়েছে 


নাট অথবা নট 


নাট অথবা! নট একটি অতি প্রাচীন ও প্রনিদ্ধ পরিবার । সঙ্গীত 
পারিজ্াত এই কয়টি নাটের উল্লেখ করেছেন (শ্লোক ৪৩৩-:৪৪১ ) 
ৰ্থা£ 

নাট, নটনারায়ণ লালংগ নাট, ছায়া ছায়ানাট, কামোদ নাট, 
আভীরি নাট কল্যাণ নাট, কেদার নাট, বৈরাটি নাট। পঞ্চিত ভাবভট্ট এই 
নাম দিয়েছেন £ শুদ্ধ নাট সালংগ নাট, ছায়। নাট, কেদ্বার নাট, কল্যাণ 
নাট, আভীর নাট, লালংগ নাট, কামোর্দ নাট, বর্ণ নাট, বিভার নাট, 
হুমীর নাট, ক্ন্ব নাট, পুর্যা নাট, কর্ণাট নাট । অহোবল (পারিজাত 
কার) ও ভাবভষ্টরের মধ্যে নামের লাধারণ ুক্য আছে। 

এখন প্রশ্ন এই যে এতগুলি রাগের নাট প্ঘবী বা উপাধি কেন? 


৫৬ রাগ-নির্ণয় 


লঙ্গীত পারিজাত আরোহণ অবরোহণের নিয়ম দেওয়ায় দেখ! বাছে 
ঘে পারিজাতের নাট নাষীয় রাগগুলির সাধারণ নিয়ম এই ঘষে তার 
'অবরোহণে ধ কিংবা গ অথব! ধ এবং গ বর্ধিত ছিল। অতএব নাট 
নামীয় রাগের সাধারণ চেহারা হোল নিপ, মরে। কিন্বা নি পনরে 


এই গানের অবরোহণে প্রয়োগ | ইতিপূর্বে দেখা! গিয়েছে যে কেদার 


না্টের আরোহণ লাঁগমপনি ও অধরোহণে সানি পম রে লা। 


আপাততঃ সারঙ্গ রাগের সাধারণ ভিত্তি সারেমপনি সানি পমরে 
ল।। পারিজাতের সালংগ নাটের চেহার| ছিল সারে ম প লি-_ 


সা নি ধ পমরে সা! এর সঙ্গে বৃন্দাঁধনী সারঙ্গ মেলে। ভাবভট্টের সার 
নাট হয়ত সালংগ নাটের নামান্তর । যদিও তিনি ছুই নামও দিয়েছেন 
কিন্তু আরোহী অবরোহীর নিয়ম না দেওয়ায় চেহারা পাওয়া যাক 
'না। যা থেকে পূর্ববরাগের যা মুল সুত্র নি প মরে অথবা নিপমরে তা 


এখন জমন্ত সারঙ্গ পরিবারের মধ্যে আছে। কাজেই রূসগত সম্বন্ধ অনেক 


সময় ওড়ব মেলের ওপর নির্ভর করে তা দ্বেখা যাচ্ছে । 
যে সময় ৬কৃঞ্ধন বন্দোপাধ্যায়ের গীতহত্রসার লেখা হয়েছিল 


সে সময়ে নয় রকম নট ছিল; নট নারায়ণ অথব৷ বৃহন্নট, ছায়ানট; 
কেছ্ার নট, হুম্বীর নট, কল্যাণ নট; মল্লার নট, কামোদ নটঃ অহীর 
'নট, ও কর্দ্ব নট। এর সঙ্গে ভাবভট্রের উল্লিথিত নামেরও উল্লেখ 
আছে। কিন্তু আক্ষেপের বিবয় গীতহৃত্রসার কর্তী আরোহণ 
অবরোহণের কোনও নিয়ম দ্বেননি কাজেই রাগের ফোনও চেহার! 
পাওয়া ধায় না যা সঙ্গীত পারিজাত থেকে পাওয়। যায়। এখন ্বেখ! 
ধাক প্রাচীন নট অঙ্গ কোন কোন রাগে পাওয়া যায়। 


ঝাগের বর্ণানুক্রমিক তালিকা ও আলোচনা ৫৭ 


ছায়ানট-_সারে গম পনিলা--সানি ধনি ধপ গমরে লা 
কেধার__লাম প ধ পলা_লা ধনি পমরে সা | 
্বীর__সাঁরে গম ধপনিধ লা-_সা ধনি প গমরে লা। 
কামোদ-_লামরেগমৎ পসা-_লা ধ নি প গমরেস।। 


সর্বত্র নি প ও মরে আছে,_অতএব দ্বেথা যাচ্ছে ষে বর্তমান হ্বীর 


কেদার, কামোদ, ছায়ানট প্রাচীন নট অথবা! নাট রাগের ব্যবহার 
করে থাকে কাজেই কেদার নাট কামোদ নাট, ছায়ানাট, হমীর নাট 
ইত্যাদি নামের পৃথক অস্তিত্ব থাকার কোনও যুক্তি নেই। 

নট অঙ্গ সংযুক্ত অন্ান্ত রাগের মধ্যে নট বিলাবল ও নট মল্লার 
উল্লেখ যোগ্য । সাধারণ ভাবে বিলাধল পরিবারের «ম গ মরে” তাল 
ব্যবহার হয় এবং নি পবিকল্পে ধনিপ ও ধনি ধপ ব্যবহার হয় যথা £-- 

শুদ্ধ বিলাবল-_ম গমরে 

আলাইয়া--ম গমরে এবং নি ধ প অথবা ধনিপ। 

বিহাগ-_নিপ (শুদ্ধ নিখাদ হলেও ) 

শঙ্করা-নিপ(* * ৮) ইত্যাদি । 

মল্লারে সাধারণভাবে নিপমরে তান বহছুলভাবে ব্যবহার হয় যথ! 


সমরে পনি প সা গৌড় মল্লার এবং সাধনি পমপগমরেসা-_মিয়া মল্লার। 


নুতরাৎ দেখা যাঁয় যে নটমল্লারে এই নিয়মের ব্যতিক্রম হুয় নি। কর্ণাট 
বা! কাণড়াতেও এই নিয়ম অর্থাৎ নি পগ মরে লা ব্যবহার হয়। 


নাঁট ভে পরীক্ষা কর্লে দেখা! বাবে যে লব সময় কোমল নিব! শুদ্ধম 


৫৮ রাগ-নিয় 


ম্যছার হয় নি। অর্থাৎ শুদ্ধ নিও তীব্র হধাম দিয়েও নাট নাম ঘেওয় 
হয়েছে যথা কল্যাণ নাট, বৈরাটি নাট । বর্তমানে শ্তাষকল্যাণকে হ্যামনাট 
ধলা! উচিত কারথ শ্রামকল্যাণে নাটের ভাব প্রবল কল্যাপের রম যেশী 
পাওয়৷ যায় না। শ্যামনাট নাম ভাবভট্ট উল্লেখ করেছেন কিন্তু “কেঘার 
মেলে” ছাড়। তার অন্ত পরিচয় নেই। 


নট বিঙ্গাবল 


সাধারণতঃ শুদ্ধ বিলাবল মধ্যম বাধী করে গাইলে নটবিলাধল হয়ে 
থাকে কিন্ত আসলে সমস্ত বিলাধলেই নাট অঙ্গের ব্যবছার হয়ে থাকে 
লেই পন্য “মগমরে” এই তান ব্যবহার হয়। নট বিলাবপের আরোহী 


অবরোহী £-_সাগমপধনিসা ধনিপ গমরেসা | নট বিলাবল ও নট নারায়ণ 


কোনটিই প্রচলিত রাগ নয়, তবে পারিজাতের আরোহী অবরোহী 
তুলনা কলে' শুরুবিলাবল, নটবিলাবল ও প্রাচীন নটনারায়ণ এই কয়েকটি 
রাগে কোনও বিশেষ পার্থক্য নেই। পারিজাতের নট নারায়ণ 
মধ্যম বাদী, রিষুত ন্তাস ও অবরোহণে গ বঞ্জিত। তাহলে আরোহী 


অবরোহী এই রকম ছিল সারে গম পধনিসা_সা নি ধ পমরে লা। 
কাছেই নট বিলাবল অথব! শুরু বিলাবলের সঙ্গে কোনও পার্থক্য 
পাওয়া যায় না। আমার মনে হয় “অতাই” গায়কে নানা রাগের 
ঘা ইচ্ছে নাম বলিয়ে ভ্রমাগত সামান্ত প্ররিবর্তঘন করে নান! ধুনের 
রচন। করেছেন। এখন বর্তমানে আমাদের কর্বব্য সমস্ত মমরপাশ্রিত 
এক একই আরোহী অবরোষ্ীর ব্যবহার করে, এ রকম রাগের বিভিন 
নাম বন কর! উচিত। এই হিসাবে গুদ্ধ নাট নট বিগাবল, শুরু 
বিলাধল ও নট নারায়ণ একই রাগ বলে মনে করা৷ উচিত-- | 


রাগের বর্ণানুক্রমিক তালিকা ও আলোচন! ৫৯ 


এই লব রাগের পার্থক্য না পাকার আরও কারণ পট 
বিহাগ, নট বিহাগ ইত্যার্ি নিত্য নুতন নাদের লৃটি। আধুনিক 
রচয়িতার! প্রাচীন রাগ সমস্ত না৷ জেনেই একই আরোহী অবরোহ 
ব্যঘহার করে নতুন নাম দিয়েছেন, তারা লক্ষ” করেননি যে তীন্ধের 
তৈরী স্থর অথব1 ধূনের নতুন নাম দেওয়ার কোনও প্রয়োজন ছিল না। 

যাই হোক বর্তমানে নট বিলাবল ও শুরু বিলাবল যথাক্রমে শুদ্ধ 
নাটে ও নট নারীায়ণের স্থান নিয়ে আছে বদ্ধিও গুরু বিলাবল মধ্যম 
প্রবল হওয়ায় নাট বিলাবলের পৃথক বিস্তার হয় না কাজেই ছু এক্টা 
ধুন আশ্রয় করে চলতে হর । নট বিলাবলের পৃথক বিস্তার দেওয়া 
সম্ভব নয় যতক্ষণ না৷ অনেক গানের রচনা হয়ে আরোহী অবরোদ্থীর 
পৃথক নিয়ম গড়ে ওঠে। নট বিলাবলের পৃথক আরোহী সম্ভব হবে 
ষর্দি রিফভ আরোহণে বর্জন কর! হয় এবং অবরোহণে গান্ধার যথা +-- 


স। গম পধনিসা-"সা নিধনিধপমরেসা। 


বিশেষ তান: সা গম গরে গম। 
বিস্তার £ ১। সা! গম প গমরে গম, মরে গমরে সা। 
২। লাধনিপ নিধ নিসা১রেসাগম রে গমঃ পমগমরেস!। 


৩। জাগমগধ পমগমরে গম পম, ধনি পম গম পধানিসা 1 

৪। লা ধনি ধ পম, ধম পগ, রেগম, পম গমরে লা। 

বাদী মধ্যম সম্বা্থী স! গ্রহ গান্ধার। সময় £--দবিব। প্রথম প্রহথর। 
নট বিছাগ 


নট বিহাগ ও পটবিহ্াগ ও বিহাগড়া এই তিন নাম নিয়ে আর 
এক চক্র তৈরী হয়েছে বার একট! গাইলে আর একটা মনে হ্য়। 


৬০ 'র্লাগ-নির্ঘর 
শরৎচন্ত্রের রামের স্মৃতির কার্তিক গণেশের যত এর! পুকুরে ঘুরে 
বেড়ায় এক রাম ছাড়া তাঘের কেউ চেনে না। যাহোক আপাতত 


ঘা ভাল ধুন আছে যাঁদের প্রত্যেকের ৷ লম্তব পৃথক আরোহী 
অবরোহী খুজে বের করে রাগের নিয়ম স্থির কর! যেতে পারে। 
সময় $--দ্বিব1 ২য় প্রহর | 


আরোহী অবরোহী ঃ লাগম পনিসা__সা নি ধপ মগমরে লা। 


বিশেষ তান £ সা পধ পম গম। 
বিস্তার ১। আম গম গম. সা গম পধগম, পনি ধপ, ধমপ গম। 


গরে সা 


২। সা গমপ ধগ, মনি ধ প ধগম, সা ধপ মগরে সা। 
৩। ধনি সা গম, পম গম, ধপ নিপ ধগম, সাগম গরেস।। 


৪। গমপনিসা গসা,গম গরে সা, না ধনি ধপ মপ গম গরে সা। 
বাধধী ম, সন্বাদদী স্‌] ও গ্রহ গান্ধার। 


পটদীপকী ও প্রদীপকী 

পটদীপকী, প্রদ্ধীপকী, অথবা! পরদীপ রাগ সম্বন্ধে নানারকম মত 
প্রচলিত আছে। সাধারণতঃ পটদ্রীপ ও পরধীপ এখন এক রাগ বলে 
মানা সম্ভব নয় বদ্ধিও ক্রমিক যষ্ঠ ভাগে এই দুই রূপকে এক করে 
দেখান হয়েছে । 

এর পুর্বে পটদীপ বলে বদ্ধে অঞ্চলে যে রাগ প্রচলিত হয়েছে তার 
চেহার! ভীমপলাসীর নিখাদ পরিবর্তন কল্পে ধা হয় তাই। আবার 
প্রন্বীপকি রাগ “মআরিফুম্নাগমা" (নবাব আলি সাছেব, লখনৌ) 


, ক্াগের বর্ণানুক্রমিক তালিক। ও আলোচন। ৬৩ 


গ্রন্থে যা দ্বেওয়া আছে তার চেহারা কাফী কানড়ার মত তাতে তীব্র 
নিখাদের ব্যবহার নেই। 

ক্রমিক পুস্তকে ছুই রাগ একই চেহারায় দেওয়া হয়েছে তাতে ছুই 
গান্ধার দেওয়া হয়েছে আরোহণে শুদ্ধ গান্ধার ও অবরোহণে কোমল 
কাজেই হংসকক্কিণীর লল্গে নিয়মের কোনও পার্থক্য থাকছে না। বন্ধিও 
এর চেহারা অনেকট। ভীমপলাশীর ধরণে গড় হয়েছে ত। সত্বেও আরোহণ 
অবরোহণের যা! ধরণ তাতে কতকগুলি তান ভীমপলাশী কতক কাফী ও 
কতক হংসকন্িনী হয়ে ঠাড়ায়; এরকম কৃত্রিম রাগমিশ্রধ টিকতে 


পারে না। 
আপাততঃ আমরা বন্ধে অঞ্চলের পটদীপ নিতে পারি কারণ তা। 


প্রচলনে এসেছে £ 
আরোহী অবরোহী £ লাগমপনিসা জাধপমগ রে লা তবে 


নিষাদ অবরোহণে বর্জিত ণয় “সানি লা ধপ” এই ভাবে;নিধা লাগে । 
বিশেষ তান £ পমগমপনি, নিলাধপ। 


বিস্তার £১। নিলাগম পনি, সানি লাঁধ প, মগ গ, লাগমপ 
গরেলা। 
২। নিমাগমপনিধপ, মপগমপ, ধমপগমগরেল!। 
ঠ চা ঙ 
৩। সাগমপধম পনি) পনিলানি, রেসানি, লাধপ, 


মপগমপগমগরেস। | 


ষ্িং রাগ-নির্ণয় 


৪। নিসামগপমধপনি, পানিসাগরেসানি, নিলাপধমপগম 
গরেসা। 


বাদী নিষাদ সন্বাী মধ্যম গ্রহ গান্ধার। 
সময় $--রাত্রি দ্বিতীয় ও তৃতীয় প্রছর | 


পট বিছা 


পট বিহাগ অনেক স্থানে বিহাগড়া নামে প্রচলিত হলেও ছুই রাগের 
অধ্যে লামান্ত প্রভেঘ্ঘ আছে । পট বিহ্বাগের রস বিহ্বাগ ও শুদ্ধ বিলাবল 
মিশিয়ে হয়েছে । বিহাঁগড়া বিহাগ ও খমাজ মিশিয়ে হয়েছে বিস্তার 
তুলনা কর্জে ই বোঝা যাবে £ 

আপাততঃ পট বিহাগ যে ভাবে সচরাঁচর গাওয়। হয়ে থাকে তাতে 
ছায়ানটের সঙ্গে পট বিছ্বাগের বিশেষ তফাৎ পাওয়া! যায় না। এই 
তফাৎ সহজ হবে আরোহী অবরোহী থেকে । 


আরোহী অবরোহী । প নি সারে গমপ নিসা__সানি ধনি ধম গরেলা 


'দেখা যাবে যে ছায়ানটের সঙ্গে এই আরোহী অবরোহীর প্রতেদ অল্প । 
কাঙ্জেই ছায়ানটে কোমল নিখাদ্বের$ ব্যবহার খুব কমিয়ে ঘেওয়! 
স্রকার--তাছাড়! পট বিহাগের বাদধী-_পঞ্চম, সম্বাদী__গান্ধার। গ্রহ 
কোমল নি। 

বিশেষ তান £ নি ধপ মপধ মপগ। 

বিস্তার £১। লানিধ নিধপ,নিলা,প নিধনিলা, বেগম গনা 


রাগের বর্ণামুক্রমিক তালিকা ও আলোচনা ৬ 
২। সারে গমগন্পম গ মগরে সানি, লানিধনিপনি না! 


৩। লা গমপগ, পমপগ, নি ধপ, ধগ, পম, গষরেগ মগরেলা । 


৪। গমপনি লাঁ, সা নি ধ নিসা, পনি না গ সা সানি ধপ, মপমগরে 
গরে সা। 


৪ ৪ ঙ 


৫। পনি সারে গমপনিলারে শসা, মগ লা নিসা, ধনি ধপ মপ 
মগরে গরেলা | 
বিচ্বাগড়ার সঙ্গে এর এই মাত্র প্রভেদ যে অবরোছণে খধান্ধের ধরণে 


কোমল নিষাদদ লাগে যথা £--স। গম ধনি সা__সানি ধপমগরেষা প, 


গমগ এই তান খুব ব্যবহার হয়, এবং সাধারণ চেহারা বেহাগের মত। 
সময় ঃ--রাত্রি ২য় প্রহর ও প্রাতঃ ছিতীয় প্রহর। 


পট অঞ্জরী 


পট মঞ্জরী ছুই প্রকার আছে যথা বিলাল ঠাটে ও কাকী 
ঠাটে। বিলাবল ঠাটের পটমগ্রীর সঙ্গে কুকুভ রাগের সাদৃহ্ আছে 
তাহলেও এই পটমঞ্জরীতে ভাল হোরী বা ধমার আছে এবং রাগ 
হিসাবে বিস্তার কর! লম্ভব। থের়াল এখনও বিশেষ রচন] হয়নি । 


আরোহী অবরোহী £ সারে গম পসা__সা নি পধপমগরেসা 
বিশেষ তান £ লাগরে সা ধ ্ছগরে গমগ। 


যাদী গান্ধার-_সম্বাদী সা। গ্রহ গান্ধার। সময় £--তিবা ২য় প্রহর । 


৬৪ রাগ-নির্ণয় 
| পট মঞ্জরী ২। এই পট মঞ্জরী কাফী ঠাটে' আছে, এরও একটি 
বিশিষ্ট চেহার! পাওয়া যায় যথা ! 


মারোহী অবরোহী £-প সা রে ম পধমপলাঁ-_লাঁনি পধ পম 


গরে গম গরে সা। 


9 


বিশেষ তান পানিধপসা,॥রেগমগরেলা। 


বিস্তার১। সানি ধ প 


০] 21) 


ধপধমপলা,রেম গ রে, 
রে গম গরে লা। 
২। সারে মগরে, মপ ঘগরে, মপনি ধপমগরে, মপধনি ধপমগরে 


গম গরে সা। 


ি এ 
৩। পারে মগ রে মপধ মপসা, সা নি ধপ মপ নি ধপধ মপ মগরেস। 


সানিধপ, ধঘপ গ রে গম গরে লা। 


বাদী লা, অন্বার্দী পঞ্চম, গ্রহ রিষভ। মতাস্তরে মধ্যমে বাদী করে 
গাওয়। চলে তাতে মধ্যমে তান বেশী শেষ হবে যথা £ 
€। সারেম, পম গরে ম, পধমে, পধনিধপম, গরে গম গরে সা। 


অময় £স্রাতি প্রথম প্রহর | 


রাগের বর্ণাচুক্রমিক তালিকা ও জালোচন। ৬৫ 
পলানী 


কখনও ,কখনও পলাশী নান ভীম পলাশীর পরিবর্ধে ব্যবহার হস 
আবার ক্রমশঃ ভীম পলাশী, ভীম আলাদ। ব্যবহার হয়ে ভীম এবং 
পলাশী পৃথক নাম হয়ে পড়ে । লতাই গায়কের প্রতিপত্তিতে অবস্থা 
এই ঈীড়িয়েছে বে প্রাচীন ওঁড়ব ধনাধী, যাড়ব ধনাসী, ও সম্পূর্ণ ধনাপ্্র 
ক্রমশ ভীমপলাণী নাম নিয়েছে। তারপর ভীম ও পলাশী পৃথক 
অস্তিত্ব স্থাপন করার চেষ্ট। কঙ্ছে। এ প্রসঙ্গে নাম সম্বন্ধে আমার নিজের 
একটি অভিজ্ঞত। জানাচ্ছি । কোনও এক খ্যাতনাম! বংশের ওস্তাঘের 
কাছে হুঠাৎ ভীমকল্যাখ রাগ পেলাম । গানটি আমার আংশিক পরিচিত 
হওয়ার ওস্তাঘকে প্রশ্ন কলাম যে “৷ সাহেব এ হেষ কল্যাণ তনয়? 
খাশাছেব খাতা দ্বেখে কিছুক্ষণ ভেবে বল্লেন ই1 থো৷ লক্তা, নুখ তা 
নহি দিয়! গয়।; চাহে ভেম কহিয়ে চাহে হেষ কহিয়ে। | 

অর্থাৎ “হতে পারে। গ্থতা৷ (বিন্দু অথবা ফুটকি ) দেওয়। হয়নি 
কাধেই ভেম ও হতে পারে ছেমও হতে পারে।” তারপর ভেম থেকে 
ভীম করে নেওয়া শিক্ষার্থীর পক্ষে অতি সহজ কারণ “ওরজক্জেব* কে 
আমি রাঙ্গাণব। হতে শুনেছি । এই ভাবে ভেম থেকে ভীষ, তারপর 
ভীমকল্যাণ, ভীম পলাশী, ভীম বাটকা৷ ও ভীমসেনী কপ্পুর সব এক করে 
ভীম ভেদাঃ বলে ড৬৪:16095 অথব! নানারকমের ভীম শোনান অসম্ভব 
নয়। এবং তারপর ক্রমশঃ ভীম রাগের ইতিহাস নিয়ে বিশ্ববিদ্ভালয়ের 
10. 5০. অথবা! 21). 1. পাওয়। আশ্চর্য্য নয় । এর থেকে বোঝা বায় যে 
অবিস্তাকে আশ্রর করে যে মায়াময় সংসার গড়ে ওঠে সে কথা নিতান্ত 
কবি কল্পনা নয়। কাজেই পাঠক ভীম ও পলাশীর পৃথক ভাবে একই 
বিস্তার শুনে আশ্চর্য্য হবেন না, ভদ্র ভাবেঃতারিফ করে বাবেন কারণ 

৫ 


৬% ' সাগর রঃ 
ত। নৈলে ইষ্ট ইঙ্ডিয়। কোম্পানী ও ওয়ারেন হোষ্টিংম লাছেবের কৃপায় 
যে অভিজাত সম্প্রাধায় তৈরী হয়েছেন তার! অজ্ঞ ও দ্বায়ীত্বজ্ঞানহীন 
গ্ায়কের মাথায় তৈলমর্দান কর্তে কর্তে ক্ষুন্ন হবেন তাতে আপনার চাকরী 
যেতে পারে। 


পঞ্চম 


পঞ্চম রাগ সঙ্গীত পারিজাতে পাওয়! যায়। সঙ্গীত দর্পণে পঞ্চম 
ছয় রাগের অন্তর্গত। কিন্তু ক্রমশঃ পঞ্চম রাগের ম্বরূপ পরিবর্তিত 
হয়েছে তা কয়েকটি অপেক্ষাকৃত আধুনিক কাঁলের মতামত আলোছন। 
কর্লে বোঝা যাবে। 

সলীত পারিজাতে পঞ্চম রি ও প বঞ্ছিত ওঁড়ব রাগ £ 


পঞ্চম রিপহীন। স্তাৎ তীব্র গ£ সাদি মুঙ্ছনাঃ। 
মধ্যম গ্তাস সংযুক্তে। মধ্যমাংশেন সংযুত। 


এই হিসাবে পঞ্চম রি ও প বঞ্জিত, তীব্র গান্ধার মুক্ত ( অতএব 
বর্তমান থমাঞ্জ মেল) এবং মধ্যম বাধী। এই বর্ণনার সঙ্গে বর্তমান 
রাগেন্ত্রীর চেহার1 একেবারে এক । অত্তএব একথা বল! যুক্কি সঙ্গত যে 
বর্তমান রাগেখ্াই প্রাচীন পঞ্চম । 

অপেক্ষাকৃত আধুনিক মত ৮কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় প্রকাশ করেছেন 
যে পঞ্চম প বঞ্জিত, কোমল রি যুক্ত যাড়ব রাগ। পক্ষান্তরে 
' *ক্ষেত্রমোহন গোম্বামী পঞ্চমের প ব্যবহার করেছেন এবং টীকাগ্ 
লিখেছেন যে “কেহ কেহ পঞ্চম পরিত্যাগ করিয়া খাড়ব রূপে এই রাগ 
ব্যবহার করিয়া! থাকেন।” এই মতেও কোল রি ব্যবহার হুয়।. কিন্তু 
এর! উভয়েই শুদ্ধ মধ্যম ব্যবহার করেছেন। 

তারপর লখনোঁএর নবাধ আলি খা লাহেধের “ম আরিফুয়্াগমাৎ* 


রাগের বর্ণানুক্রঘিক তালিক। ও আলোচন! ৬৭ 
গ্রন্থে মহম্মদ আলি € তানেন বংশীয় ) নাছেবের যে গান দেওয়া হয়েছে 


তাতে আরোহীতে-“সা গা ধ সা” ও অবরোহে শুদ্ধ নি ও কোমল 
রি ব্যবহার করা হয়েছে সুতরাং ক্রমশঃ কোমল রি ও তীব্র মধ্যমের 
ব্যবহার হয়েছে-- 

এরপর ৬পগ্ডিত ভাতখণ্ডের সংগৃহীত সমস্ত মতের সমন্বয় করে 
দ্বেথা যাচ্ছে যে পঞ্চম ছই প্রকার-__ 

(১) প বঞ্জিত পঞ্চম যাড়ব প্রকার তাতে দুই মধ্যমের ব্যবহার-__ 

(২) পসংযুক্ত ওঁড়ব প্রকার । এই ছুই প্রকার পঞ্চমেরই চলন 
এখন লপিতাঙ্গ 'প্রধান£ “নিরেগম”। এর লঙ্গে ললিত পঞ্চমের 


পার্থকা এই যে ললিত পঞ্চমে কোমল ধৈবতের ব্যবহার' হয়। * 

এখন এই সমস্ত মত লক্ষ্য কলে দেখা যাবে যে রাগের পরিবর্তন কিভাবে 
হয়েণাকে? আমর দি পারিজাতের মত থেকে আরম্ভ করি তাহলে 
ক্রমশঃ এক শ্বরের সামান্ত পরিবর্তন করে এই রাগগুলি ত্রমশ বর্তমান 
সাকার লাভ করেছে বলে মনে হওয়! সম্ভব। 


১। সা গম ধনি সা, সানি ধমগস! ( খমাজ মেল) 

২। লা গম ধনি সা, সানি ধমগসা ( বিলাবল মেল ) 
4: 

৩। সা গম ধনিসা, সানি ধ মগ সা (কল্যাণ মেল) 


। ঢা: । 
৪ | সা গম ধানিশা, সানিধমমগসা 


। - গু 1 
৫ | লা গম ধনিসাঃ সানি ধ মম গরেস (মারয। মেল ১ 


৬৮ রাগ-নির্ণয় 


বর্তমান পঞ্চম ব! পুদ্ধ পঞ্চম প্রচলিত রাগের বধ নয়। তীজ মধ্যম 
ও শুদ্ধ মধ্যমের ব্যবহার প্রায়ই অসংলগ্ন হয়ে পড়ায় লোহিনী, হিন্দোল, 
পুরিয়া রাগের ছায়া এসে পড়ে । নুতরাৎ পঞ্চম রাগ অপ্রচলিত হচ্কে 
পড়ার থেষ্ট কারণ রয়েছে। 

সঙ্গীত পারিজাতের ওঁড়ব স্বরূপ সামান্ত বদলে নিলে একটি ভাল 
পঞ্চম রাগ হতে পারে। এখনি দেখা গেল বে পঞ্চমের কোঁমগ 
রি ও তীব্র ম সম্ভবতঃ পরে ব্যবহার হয়েছে। অন্তান্ত গ্রন্থে পঞ্চদ 
ভৈরব বা! পঞ্চম ষাড়ব নান পাওয়। যায় কিন্তু আরোহী অবরোহী 
পাওয়! যায় ন। কাজেই নামে কোনও লাভ নেই । 

আপাততঃ আমার মনে হয় যে শুদ্ধ পঞ্চম রাগের আরোহী অবরোহী 
এই রকম হওয়। উচিত ঃ 


ল। গম ধনিসা, পানি ধমগমগসা (বিলাবল মেল) অথবা রে 
ষোগ করেও কর। যেতে পারে। 
পঞ্চমের বর্তান বশিষ্ট তান লখনৌএর ক্রমিক পুস্তকে বা দেওয়া 


|| 
হয়েছে বখা। “গরেলা, নিবরেগ, ম, প মধমগ রেলা” তাতে এই সম্পু্ 


রাগের স্বন্ধূপ অত্যণ্ত কৃত্রিম হওয়ায় কোনও বিশি্ই বলের সন্ধান 
পাওয়। বায়না । 


পঞ্চম রাগ অপ্রচলিত হলেও তার বিশেষ অঙ্গ “গমধনিসা অথব! 


“গধনিধা" ।॥ ললিত রাগে এই তান ক্রমাগত ব্যবহার হওয়ায় ললিত 
ও পঞ্চমের পার্থক্য থাকে না। 

ললিত পঞ্চম রাগে প এর ব্যবহার হয় এবং এর বিস্তার কতকট" 
স্বাধীন এবং অক্কত্রিম। বসস্তম্পঞ্চম নাম লাধারণতঃ বাংলা দেশেই 


রাগের ব্ানুক্রমিক ভাঙিক1! ও জালোচনা। ৬৯ 


শোনা যেত কারণ বাংল! দ্বেশের বসন্ত পশ্চিমের ললিতের নত হওয়ায় 
লাধারণ পঞ্চমকে বাংলায় হয়ত বসস্ত পঞ্চম বলা! হোত । এই করটি 


1. 
বাগ নিক্বে নাম বিভ্রাট হয়েছে । আমার মনে হয় যে প্গমধনিলা” ব! 


“গষধনিসা" তান থাকলেই তাকে পঞ্চম বলা উচিত। গ্রন্থোক্ত বসস্ত 
রাগ আমাদের বিলাবল মেলে ছিল। সুতরাং ৬ভাতখণ্ডেজীর মারব। 
মেলের ললিতকে পঞ্চম বল! উচিত নয়ত ফোমল ধৈধত ব্যবহার করে 
ললিত গাওয়া উচিত । 


পছ্ছাড়ী 


পঙ্থাড়ী ধুন হলেও রাগ হিসাবে তার প্রতিষ্ঠা কর যায়। গছাড়ী 
ছু রকম শোন! বায় এক ঝিঝেটির নিখা বর্জিত করে, তার চেহারা 
কৃত্রিম। অপর পহাড়ী শুদ্ধ নিথাদের ব্যবহার করে--তার রস 
অনেকটা] মাণড বা মাড় রাগের মত। আরোহণে সামান্ত তঙ্চাৎ 


লারে ম প ধনিপধসা-_ল|! নি ধ পম পগম গরে সা। মাড় রাগেও এই 
আরোহী ব্যবহার হয়। 


অপর আরোহী 5 লসাগমপধনিপধসা--সা। নি ধপ মধপ গম গরে ল। 
এখন কোনটি মাড় কোনটি পহাড়ী তা এখনও ঠিক হয়নি। রসের 
দিক দিয়ে পার্থক্য খানিকটা কর! যায় যথ। £--পহাড়ীতে প ধ সারেমগ, 


সাগমপধনি পধসা 
এবং মাড়ে £ প ধসা রেগ সারেম, মপধনিপধস1। এই ছই রাগ 


ধুন আছে এখনও, কাজেই বিঝোটি অথবা ঝিঝিটের মত বিস্তার 


পৃ বাগ-নি্ঘয় 
অম্তবঘ হবে না। গ্রস্থোক্ত পছুড়ী ভৈরব মেলে ছিল তাতে গ 
বঞ্জিত ছিল। 


পছাড়ী 


পহাড়ী রাগও পারিজাতে পাওয়! যায় তার আরোহী অবরোহী 
এইরকম পাওয়া যায়ঃ লারে মপধনিসা লানি ধ পমরে সা। 

আপাততঃ পছাড়ী রাগ শুদ্ধ মেলে অর্থাৎ বিলাবল মেলে এক্গে 
পড়েছে তার আরোহী অবরোহী অনেকটা] এই রকম পাওয়] যায়-_ 
প ধ জারে মপধ লালা ধ পম গরেসা। এই ধূন আরও পরিবত্তিত 


হয়ে আত্বকাল প্গমপধসা" এই আরোহী তান বাবহার করে কখনও 


গমপধনিসা ব্যবহার হয়। এখন পছাড়ীর দুরকম আরোহী অবরোহী 
ব্যবহার হয়। 


১। সারেমপধনিপধস।, সা নিধপমপগমসারেগ সা। এর 
সঙ্গে মাড় রাগের কোনও পার্থক্য নেই। 


২। সা গম পধনি পধ সা সা নি ধ প মধপগম গরে সা। শেষোক্ত 
আরোহী অবরোহী পছাড়ী ঝিঝোটি বলে পরিচিত। 

এখন এই ছুই রাগের মধ্যে রসগত পার্থক্য অল্প । মাঁড়ের তান 
পহাড়ীতে এবং পহাড়ীর তান মাড়ে আসে। সাধারণত পঙ্থাড়ীতে 
বিঝোটির তান বেশী থাকে কিন্তু কোমল নি ব্যবহার হয় না। 


কোষল নি বঞজজিত বিঝোটিকে অনেকে পছাড়ী বলে থাকেন । 


রাগের বর্ণানুক্রমিক তালিক। ও আলোচন৷ ৭১ 


প্রস্তাত বা প্রস্ভাত তৈরব 
প্রভাত ভৈরব কোনও প্রচলিত রাগ নয়। সাধারখ ভৈরবের সঙ্গে 
তীব্র মধ্যমের ব্যবহার করে প্রভাত ভৈরবের রচন! হয়েছিল মনে হয় 
কিন্ত রামকালি রাগ এইরকম থাকায় প্রভাত ভৈরব প্রচলিত হতে 
পারেনি । | 
অবরোহণে পঞ্চম বঞ্সিত করে গাইলে একট চেহারা হওয়া অন্তব | 


পুর্ব্যা 
পুর্ব! অথব! পুরব। রাগ পণ্ডিত ৮ভাতথণ্ডের ক্রমিক বষ্ঠ ভাগে দেওয়! 
হয়েছে । সঙ্গীত পারিজান্ডে পুর্বায। রাগ পাঁওয়। যায় না, ভাবভট্রের 
অস্থুপসঙ্গীত বিলাস, অন্ুুপসঙ্গীত রত্বাকর ও অনুপ সঙ্গীতাৎ কুশ গ্রন্থে 
পুরবা নামের উল্লেখ নেই, কাজেই মনে হয় এই রাগ আধুনিক প্রচেষ্টা 
কিন্তু মারবা, পুরিয়া, ও হিন্দোলের চেহার! বাচিয়ে চলতে পারে ন]। 
এই অন্ুবিধার প্রধান কারণ এই ষে মারব! মেলের সমস্ত রাগই একটি 


| _ ও 
মাত্র যাড়ব মেলের ওপর নির্ভর করে যথাঃ সাঁগমধনিল! কয়েকটি 
আরোহী অবরোহীর তুলনা! কলে একথা বোঝা যাবে। 


রা রর 
১। নিরেগম ধনিসা__সানি ধম গরে সা- পুরিয়া 


$ 


রি রি 
২। সারে গম ধনিসা__সানি ধম গরে সা মারব 


রা | 
৩। সাগম ধনিলা_স! নি ধম গরে সা সোহিনী 


1 ] শি শু | 
৪1 জাগমণনিসা বা জাগমধসাঁ-সা নি ধম গসা--হিন্দোল 


৭২ রাগ-নির্ণয় 


| ০ ৩ | 
৫ | সারে গমপধনিল1-_লা নি ধ প মগরে সাঁপূর্ব কল্যাণ 
পুর্ব কল্যাণে পঞ্চম ব্যবহার হয়েছে, তাহলেও এই রাগ সম্প্রতি 


প্রচলিত হয়েছে। এই পুর্ব কল্যাণ ছাড়া অন্থাত্র সবই পার ধনিসা4 
এ ছাড়া অন্ত কোনও আরোহী অবরোহ্ী পঞ্চম বর্জন করে সম্ভব হয় ন]। 
পঞ্চম ব্যবহার করে কয়েকটি ভাল আরোহী অবরোহী পাওয়! যায় 
কিন্তু তা ব্যবহারে আসেনি । 


| ৯... ০ | | 
(১ লারে গম পধনিসা _সানিধপ ম গরেসা--পুব কলাযণে 


হয়েছে। 
গু গু । 
(২) সারে মপ ধনিলা_-সানিধপম গবে সা 


|. ৪ 
€৩) সারে গম পনিসা- » 


(৪) সারে গম পধ লা__. , 

অথচ এই রকম্‌ ধরণের আরোহী অবরোহীর অভাবে অনেকগুলি 
রাগ অপ্রচলিত হয়ে পড়েছে থা £ মালী গৌরাঃ জেত, বরাটি, বিভাস 
পঞ্চম, লঙগিতা-গৌরী । এই রাগগুপির আরোহী অবরোহী দেওয়ার 
চেষ্টা করা যাবে যথাস্থানে এবং তাঁর থেকে বোঝা যাবে যে নান? রুত্রিম 
ও অম্পষ্ট চেহার। গড়ে তোলার অন্ত অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালের 
স্বরজ্ঞানহীন “অতাই” ওল্তাত্বেরা কতকটা দ্বায়ী। কারণ এই রকম 
আরোহী অবরোহী নিষ্গিষ্ট ভাবে ব্যবহার কলে” অগ্জ্র একজাতীয় ধুন 
নাম বিভ্রাট বাধিয়ে তুলত ন1। 


রাগের ব্ণামুক্রমিক তালিকা ও আলোচনা ৭৩ 


পূর্য্যা রাগ আপাততঃ বিস্তারের অনুপযুক্ত বলে মলে হয় কারণ তার 
বিভিন্ন রস নেই। মবরবা ও পুরিক়] বাচিয়ে গাওয়! চলে ন1। 


রি পুর্ব কল্যাণ 


এই রাগ আধুনিক হলেও এর নিজন্থ স্বরূপ রয়েছে। এতে ইমন 
ও পুরিয়ার ছায়! পাওয়া যায়। তাছাড়া শ্রী অঙ্গের "পরেগ” এই তান 


ব্যবহার হয়। 
। ডে নে । 
আরোহী অবরোহী £ সারে গমপধনিস।__সানিধপমগরে লা। 
| | 

বিশেষ তান £ রে গমপধনিধপ, মগঃ রে প রে সা। 

| | 
বিস্তার ১। ধনিরে সা, মগরে সা) নিরেনিদ প,ধনিলারে সা। 
৷ । | 
২। নিরেগ+ মগ, পরেগ, যধমগ পরেগ) পগরেসা | 


| | | | | 
৩। মধনিধপ, নিম ধ মপ, পগমরে গ, নিধপমগরে সা 


রা | 
৪। পম গম ধনিসা, রে সা, গবেসা, নিরে ধপ, ম গরে আ। 


বাদী গান্ধার সম্বাদী পঞ্চম গ্রহ নিযাদ। যমর় $--দিবা ৪র্থ প্রহর । 


বসন্ত মুখারী 


বসস্ত মুখারী নাম থেকে একথ! মনে হতে পারে যে এই নাম মিশ্র । 
স্ুখারী দক্ষিণ ভারতীয় বা কর্ণাটকী রাগ । বসন্ত মুখারী রাগ দক্ষিণের 


৭৪ .. রাগ-নিরণর 


“বকুলাভরণ" মেল অর্থাৎ “লারে গম পধনি সা” এই মেল উত্তর ভারতীয় 
সগীতে ব্যবহারে আলেনি। সম্ভবত; ৬পত্ডিত ভাতখণ্ডে এই মেলের 
প্রচারের জন্ত গানের রচনা করেছেন। 

আরোহী অবরোহী £ লাগমণ ধ নি লা_-পানি ধ পমগরে দা 
বিস্তার ঃ ১। পাগমপং, নিধমপ গ, মরেমগরে সা। 


২। গমনি ধ মপ, সা নিধপ, রেল. সা, ধনিধপ, 
মপগম ধপ, মগরে? পম গরে স]। 


এই ভাবে নালা তান গড়ে তোলা যায়, তবে শুদ্ধ নি সব সময়ে 
সতর্ক হয়ে বাচিয়ে চলতে হয় কাজেই খানিকটা কৃত্রিমতা এসে পড়। 
সম্ভব । ময় ঃ--দ্িব! ২য় প্রহর । 


বগাল ভৈরব 


ঝগালী নাম সঙ্গীত পারিজাতে আছে--তার আরোহী অবরোহী 


1 গু ] 
এই রকম পাওয়। যায় সাগমধনিসা__লানিপমগসা। অর্থাৎ মুলতানীর 


রি ওধবাদ দিলে যাহ্য়। অথচ মুলতান কোথায় আর কোথায় বাংল। 
কাজেই রাগের নাম নিয়ে দেশী রাগের সৃষ্টি খুঁত্বে বের কর। 
সহজ নয়। 

যাহোক বংগাল ভৈরবের সঙ্গে এই বংগালার কোনও অন্বন্ধ খুঁজে 
পাওয়া যায় না| বংগাল রাগ “রাগচন্টিকাসারে এই রকম বর্ণনা করা 
হয়েছে। 


রাগের বর্ণানুক্রমিক তালিকা ও আলোচন। ৭৫ 


যাহা! ভৈরব মেলমে সুর নিষা্ জব নাহী। 
বক্র হোয় গান্ধার সুর কছত বংগাল! সহি ॥ 
অর্থাৎ ভৈরব রাগের নিষাদ ত্যাগ করে এবং গান্ধার 
বক্র (অর্থাৎ গমরেসা এই রকম অবরোহী) হলে বংগাল রাগ 
বল। বাঁর়। * 
আপাততঃ বংগাল ভৈরব বলতে এই রাগই বোঝায় অথচ বাংলার 
সঙ্গে এর সন্বদ্ধ খুজে পাওয়া যায় না। বাংলা ঘেশে এ রকম ভৈরক 
কখনও এচলিত ছিল বলে মনে হয় না। 
ভৈরবের নিষাদ্ বন করে যে চেহারা হয় তাতে রসের পাকা 
হয় না কারণ শুদ্ধ ভৈরবের নিষাধ হূর্বল এবং ধৈবত প্রবল । কাজেই 
ভৈরবে নিধান্দ প্রায় অলক্ষিত থাকে । 


ডি ৪ 
আরোহী অবরোহী £ সারে গমপধসা-__সাধপমগরে সা। 


এখন গায়ক নিখাদ বাদ দিয়ে ভৈরব রাগের বিস্তার ব্যবহার 
করুন! সময় £-_দিব। প্রথম গ্রহর | 
বরব! 
বরবা রাগ সাধারণতঃ বাংলাদেশে বারোয়া নাষে পরিচিত তবে 
পিলু বারোয়া বলে যে সুর বাঁ ধুন শোনা যায় তার সঙ্গে বরধার 
সম্বন্ধ নেই। 
বরব। নাম সঙ্গীত পারিজাত গ্রন্থে পাওয়া যায় না। অপেক্ষাকৃত 
আধুনিক হিন্দী দবোহায় এই বর্ণন? £ 
তো ঘো৷ হৈ ধগনি জা! কোমল মধ্যঘ জানি 
পরি লংবাধি বাধিতে খর্ব রাগ বাখানি। 


৭ - ক্লাগ-নির্য 


এখন ছই ধৈবত, ছুই গান্ধ'র--নিধাদ্ব বুক্ত বরবা শোন! যায় না 
বর্তমান বর্বা কাফী মেলে, তার সঙ্গে শুদ্ধ নির ব্যবহার । 


আরোহী অবরোহী £ সারেগ রেমপধনিসা-_লানিধপধমপরেগরেসা | 


আরোহণ “সারেমপধনিসা, এই তানে সিন্দুরা রাগের সঙে তফাৎ বোবা 
যায়। জাধারণ চলন সিম্ুরার মতই | বাদী পঞ্চম লম্বাদী সা। 
বিস্তার ঃ ১। সানি ধনি পধ নিসা, রেগরে, মগরেগ) সারে নিসা । 


২। সারেমগরে, মপগরে, মগরে, গসা, রেলিদা | 
৩। রেমপ, ধমগরেমপ, নিধপ, সানিধপরেগরেষপগরেলা | 
৪ | রেমপধনিসা, রে নি ধপ, মপগরেমপ, মগরেস। রেনিসা 
৫। রেমপধ মপগরে মপধনিসা। রেগ রে সা, রেনিধপ, 


ধনিস। নিধপ, মপগরে মগ রে সা। 


বায় শুদ্ধ গান্ধারের ব্যবহার নেই। থাকলে রাগের স্বরূপ ভাল 
হোতন1। বাদী রে সম্বাদী পগ্রহ রে। সময় £_রাত্রি ১ম ও ২য় গ্রহর। 


বরাটি 


বরাটি সঙ্গীত পারিজাতে পাওয়া বায়। বর্তমান পুরী মেলের 
লযস্ত শ্বর ঘরাটি নাষে পরিচিত কিন্ত পারিজাতের শুদ্ধ বরাট মেল 


রাগের বর্ণানুক্রমিক তালিকা ও খ্যালোচনা ৭৭ 


প্রচবিত নয়। পারিজ্জাত কয়েকপ্রকার বরাটির উল্লেখ করেছেন, হথ! ঃ 
বরাটি, শুদ্ধ ঘরাটি, তোড়ী বরাটি, নাঁগ বরাটি, পুল্লাগ বরাটি, প্রতাপ 
বরাটি, শোক বরাটি, কষ্যাণ বরাটি। পারিজান্ডের আরোহণ 
অবরোহণের স্বর লক্ষ্য কলে” দেখ! যাবে যে লমস্ত বরাটির মুখ্য এক্য 


| 
নির্ভর বর্ত “মপধ”" এই স্বরগণের ওপর । তাছাড়া অন্তান্ত শ্বরের 


পরিবর্তন হতে পার্ভ যেমন তোড়ীবরাটি আমাদের বর্তমান মিয্নাকি 
তোড়ীর লঙ্গে এব আবার বরাটির লঙ্গে আমাদের পুরিয়া ধাঁনভ্ী মেলে 
অর্থাৎ আমাদের পুবর্কী মেল। 

বর্তমান বরাটি নামের যে রাগ পাওয়। বায় তা মারব! ঠাটে কাজেই 
পুর্ব কল্যাণ বাচিয়ে তার বিস্তার সম্ভব নয়। বদ্দিও রাগের মধ্যে খানিক 
জয়ৎ বা জেত রাগের আভাষ পাওয়। যায়। এই জেত, জেতাপ্রী ব। 
জেত কল্যাণ নয়, মারব। মেলের জেত। 

আরোহী অবরোহী একেবারে অনির্দিষ্ট। 


বাহাদুরী ভোড়ী 


গল্প প্রচলিত আছে যে মিক্নাকী তোড়ী গাইতে গিয়ে বিলাস খাঁ 
হঠাৎ ভুলক্রমে শুদ্ধ মধ্যম লাগিয়ে ফেলায় বিলাস খানি তোড়ীর রচয়িতা 
বলে পরিচিত হয়েছেন। দরবারী গায়কের নাম হওয়ার খুবই উপযুক্ত 
গল্প সন্দেহ নেই কিন্তু গ্রন্থ আলোচন। কলে দেখ! যাবে যে বিলাস খা 
এই রকম ভূল না কণে কোনও ক্ষর্তি হোত নাকারণ বিলাস খানি 
ভোড়ীতে যব! গাওয়। হয় তা পারিঞ্জাতে ভূপালী রাগে, কতকট] মার্গ 
তোড়ীতে পাওয়া বায় । এ ছুই রাগের নাম করলাম কারণ বিলাস খানি, 
তোড়ী গাওয়ার পদ্ধতি এক রকম নয় । 


প্গ | রাশ-নির্শয় 


বাহাছুরী তোড়ী সম্ভবত: এই রকম যাহাদুরীর লাহাযো নাম 
: করেছিল। এতে লাধারণ শুদ্ধ তোড়ীতে ছই রি্ত লাগিয়ে একটি 
কৃত্রিমতার তি হয়েছে। এই অব রাগ দেখে মনে হয় কিছুকালের 
জনে গায়ক সম্প্রদায়ের মধ্যে স্বরজ্ঞান ছিল না। | 


বিলাসথানি ভোড়ী 


বিলাদখানি তোড়ীর পুর্বন্বরূপ কি ছিল তা! জানা! শক্ত । তানসেনের 
পুত্র বিলাস থা! এই রাগের রচয়িত। বলে প্রসিদ্ধ । বল! বাল্য 
আমাদের দেশে মানুষের নামে রাগের পেটেপ্ট এই ধুগে প্রথম আর 
“হোল । এর পুর্বেও অনেক রাগ হয়েছে কিন্ত কোনও গায়ক নিজের নামে 
নামকরণ করার চেষ্টা করেননি । যা হোক তানসেন বংশে বিলাস খানি 
তোড়ীর কি চেহারা লেট দেখা উচিত। 

স্প্রলিদ্ধ গায়ক ও রবাবী মহম্মদ আলি খা পুত্রযংশের 
উত্তরাধিকারে ঘেগান দ্রিয়েছেন তা লখনৌএর নবাব আলি সাহেবের 
“মআরি ফুন্নাগমাৎ” গ্রন্থে আছে। তার থেকে আরোহী অবরোহী তান 
এই রকম পাওয়া বায়। 

সারে গম গরে সা, নি ধপধ মগ রে গপ, গরে বানি বর সা 


এযারার৮ পারার. পারাট। পর আর, আর শর এরা পার এপ্স এপার 


পি 


এবং অন্তরায় £ পধধলা, সারে নিধ প, পধ মগরেগরে সা। 
এর থেকে লরল আরোহী অবরোহী এই রকম পাওর! যাবে £ 
সারে গ গ্ধ পাঁলাঁনিধম গরেসা। 
এই রচনার মধ্যে যে কোনও মোলিকত্ব নেই তা' বোঝা বাবে এই 


রাগের বর্ণানুক্রমিক তালিকা ও আলোচন। শট 


্বেখলে যে উপরোক্ত আরোহী পারিজাতোক্ত ভূপালী রাগে ছিল এবং 
অবরোহী মার্গ তোক্ীতে। কাদ্ধেই লে ধরণের ধূনকে বিলালথানি বল 
হয়েছে তা পুর্বে ছিল । কিন্তু রাগ ছিসাবে বিলাসখানি তোড়ীর আরোহী 
অবরোহী সাও ঠিক হয়নি সেই কারণে বিলাসখানি তোড়ী ও ভৈরবী 
পার্থক্য অনেক গায়কই বধ্ধায় রাখতে পারেন না। আমার মনে হয় 
বিলাস খানী তোড়ী নাম পরিবর্তন করে এই রাগের অন্ত নাম দেওয়া 


উচিত । গ্রস্থোক্ত ছায়া তোড়ী “সারেগমধসা এখন প্রচলনে নেই এই 
৬ 
রাগের অবরোহী প্লাধ মগ রেলা* এবং ভূপাল তোড়ীর 


( পারিজাতোক্ত ভূপালী ) আরোহী নিয়ে বিলাসথানি রচনা! হতে 
পারে কাছেই এর নাম ছায়। ভূপালী অথব] ছায়। তোড়ী নাম দ্বেওয় 
উচিত। কারণ অন্রন্দর নাম রাগ রাগিণীর থাকা উচিত নয়'। 
বিশেষতঃ এদেশে কোনও দিন পেটেন্ট ছিল না! গানের জগতে 
পেটেণ্টের কোনও প্রয়োজন নেই কারণ গানের সঙ্গেই রচয়িতার নাষ 
থাকতে পারে। আমার মনে হয় বর্তমান বিলাসখানি তোড়ীকে 
ছায়া-ভূপালী ও ভূপালীকে ভূপকল্যাণ বল! উচিত। 


এ, পানা খাছ এরা 


বিস্তার; ১। লাধনিলারেগরে সা,রেনিলা, রে গরেসা, 
পধ ম গরে স1। 


এল প্র ও 


৪1 ধনসারেগ, মগরে, পগ রে গ, পধমগরেগ, 


৮৬ বাগ-নির্ণর 


৩। ধনিধলানিরেলাগ,রে গপ, পধম গ, নিধ প, 


ধ 
তে 
ডি 
লানিধপ, ধমপ, গমরেগরেসা। 
৪। পধ ম পগ মরে গঃ প, নিধমপধ 


মপরেগরেসা। 


৫ | ধমগরে পধসা, রেল! গরেলা,রেনিধ প, 


৬। সারেগ পধ সা, রেলসা, গ 


বাদী ধৈবত লম্বা্দী গান্ধার গ্রহ পঞ্চম । সময় $_-দ্িব। দ্বিতীয় 
প্রহর । 
বিদ্তাস 


সমস্ত রাগের মধ্যে বিভাস নাম এত ভিন্ন ভিন্ন রাগের লহ্বন্ধে 
ব্যবহার হয় যে এ নাম ক্রমশঃ ব্যবহার কর! বন্ধ কর্তে হয়েছে 
কাজেই এই নাষের ইতিহাস আলোচন] কর প্রয়োঞ্জন। 

সলীত পারিজ্ঞাতে যে বিভাস পাওয়। যায় তা এই রকম £ 


ও ও | 
সারে গপধ সা--সা নি ধ পম গরে লা-_ অর্থাৎ পুর্ব মেলের ওঁড়ব 


ষাড়ব রাগ। 


রাগের বর্ণনুক্রমিক তালিকা ও আলোটন। ৮১ 
ঘাংলাদেশে ৬ক্ষেত্রমোঁহন গোস্বামী মতে বিভাস রাগে মধ্যম 


বঙ্জিত লারেগপধসা-_সানিধগগরেস। বর্তমান বিলাবল মেলে পাওয়া যায়ি। 
বল। বাহুল্য বর্তমান দ্বেশকার রাগের সঙ্গে এর সামান্ত পার্থক্য । 

৬ককষধন বন্দ্যোপাধ্ার়ও বিভাস স্বাভাবিক অথবা বর্ধমান 
ব্বিগাবল ঠাটে দিয়েছেন এবং তাঁর মতেও বিভা যাড়ব অর্থাৎ ষ 
বঞ্জিত। কাজেই এদের সঙ্গে লঙ্গীত পারিজাতের কোনও মিল 
নেই। 

আবার পশ্চিমাঞ্চলে যে বিভাল শোন! যায়--তা কয়েক রকম তবে 
তাতে কোমল শ্বর রি অথব1] ধ আছে যথা £ 


। -] গ । 
১। সারে গম পধ সা-_সা নি ধপ মগপগরেসা-_মারবা মেল 


০. ৬ | 
২। লারে গপধ সা__সানি ধ পম গরেসা_পুর্থা ঘেল। 


বি 
ও। লারে গ পধ সা__সা ধ প গরে লা-_ভৈরব মেল। 


শেষেরটি পৃর্বা যেলেও ধরা যায়, কারণ মধ্যে মধ্যম নেই। কিন্ত 
এই বিভাসে ভৈরব রাগের রস প্রবল এবং প্রাতে গাওয়া হয় বলে 
ভৈরব-হেলে ধর] হয় । 

যাহোক এর থেকে বোবা যাবে যে বাংলা দ্বেশের বাইরে 
পারিজাতের মত সাধারণতঃ পাওয়া যায় সেপানে শুদ্ধ মেলের বিভাস্‌- 
শোনা যায় না। আমার মনে হয় ৬ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী ও ৮কৃষ্ধন 
বন্দ্যোপাধ্যার যে বই ছটি পিখেছিলেন তার থেকে এই মত ছড়িয়ে 
পড়েছিল। 


৮২ রাগ-নিণয় 


, খাংলার বাইরে বিভানের মূল আরোহী লারি গপধলা এর সঙ্গে 


তীব্র মধ্যম যোগ করে অধবা না করে বন্ধোবেলার ও লকালবেলার 
উপযুক্ত রাগ সৃষ্টি কর! হয়েছিল। পুর্বা মেলের বিভাল ত্রিষেণীর সঙ্গে 
মিশে গিয়েছে মনে হয় কাজেই মারব! মেল ও ভৈরব মেলের বিভান 
প্রচলিত আছে। 
৮ ৃ 
১। বিভান (মারব! মেল)$ ১। পগরেসা পরেগপমগপ। 
পগরে লা। 


২। লারে নিধ্‌ প; লারে গরে, পগরে গরে. সা । 


| ও 
৩। পদ পরে, লাগ গগ, ধগ দগগ। গপগরে লা। 


| গু । 
৪। গরেমগপ, ধপ, লাঁধপ মগ, গগরেগরেল]। 


৫। সারেগরেলা, পগরেসা, ধপগপগরে লা, সালাপধপ 
গপ গরেলা। 


বাধী রে অম্বাধদী পঞ্চম গ্রহ পঞ্চম । সময় :--দ্বিব! ৪র্থ প্রহথর। 
১ বিভাস (ভৈরব মেল): ১। ধপগপ, পধগপগরে, 


লারেলাধ লা। 


২। লাগপধগ, গপধপ, লাপধপ, গপধপ, গপগরে!। 


রাগের বর্ণানুক্রমিক তালিক! ও আলোচনা ৮৩ 


৪ ডছ্ছ ও 


৩। সাপগপধ, পধ, সাধ, সারে লাধ, পধপ, গরে লা। 


৪। আাগপধ পলা, গরেলা,পধপ,গপগরেলা। 


৫। লাগপধপ,গপলারেলা. গপগরে লা, পধপ গরে লা। 


বারী কোমল ধ, সন্বা্দী রে ও .হু ধৈবত। লময় দিবা ১ষ প্রহর । 

উপরোক্ত মারবা মেলের বিভাসে লামান্ত নিষার্ধের বাবহার হয়_- 
এবং এর রিষভ এককাত্র কোমল স্বর কাছেই হয়ত কোমল রিকে শুদ্ধ 
রি করে বাংল! ঘেশে ওন্তাদের! গান শিথিয়েছিলেন এরকম ইচ্ছাকৃত 
প্রধঞ্চন। বর্তমান শতাবীতেও আমর] দেখেছি। 


বিছবাগড়। 


বিহ্বাগ রাগের লঙগে কোমল নিষার্থ যোগ করে অথচ খমাজ রাগের 
তান বর্জন করে বিহাগড়া গাওয়া হয়ে থাকে। বিহাগড়াকে 
পটবিহাগও বলা হয় কিন্তু বিহাগড়ার সঙ্গে পটবিহাগের এইটুকু 
তফাৎ আছে যে. পটবিহাগের কোমল নিখাদ বিলাবল রাগের মত খর 


ক | 
কিন্তু বিহাগড়াতে “লা নিধ প" এই ভাবে কোমল নিখাদ লাগে। 


এ ছাড়। বিাগড়াতে কখনও কথনও বিহাগের মত তীব্র মধ্যম ব্যবহার 
হুর? যা পট বিহাগে কখনও হয় না। এর থেকে পাঠক বিছাগড়ার 
বিস্তার করে নিতে পার্কেন কারণ পট বিহাগের বিস্তার বথাস্মানে 
দ্বেওয়া হয়েছে । সময় £ রাত্রি ২য় প্রহর়। 


৮৪ _. ব্াগ-নির্ণর 
বিছারী 


বিছারী রাগের পর্যায়ে আসেনি কারণ এর রঙ লাধারণতঃ দেশ ও 
তিলক কামোথের রদ এক করে বিহারী। কিন্ত তা লত্বেও বিহারী 
একটি নুন্দর রাগ হতে পারে যদি আরোহী অবরোধী স্থির করা বায়। 
আমার মনে হয় এই রকম হওয়1 উচিত। 


আরোহী অবরোহী £ সারেমপধলা-__সা নি ধপ ম গরে গলা। 


বিশেষ তান £ লারেমপধসা নি প, ধমপগমরেগ, লারেগলা। 
বিস্তার ঃ ১। সারেমপ, রেগ, লারেগসা) লানি ধ পধ লারেগল!। 


| 


লারেমগ লারেগ, সারেমপধমগরেগ লারেগ, 
পমগপারেগনা | 
৩। লারেমপ ধনিধপ, ধমপ ধমগ, লারেগলা, সাধপ, 


সারেগমা। 


৪। লারেমপ নিধনিপ, যপধসা নি প, ধমপ নিপষগ, 


লারেগলা। 
৫। লারেমপধসা, লারে গ লা, পারে স! নি ধ নিপ, 


ধদপ মগ, সারেগন। 
কোনও কোনও গায়ক বিহারীর পুনে মধ্যম প্রবল করেন তাতে 
একটু রলহানি হয় কারণ বল্লারের ব। মাড় ভাষ এনে পড়ে। 


বাধী গাঁদ্ধার সগ্থাদী ল' গ্রহ গান্ধার। 


রাগের বর্পীমুক্রমিঝ তালিক! ও আলোচনা ৮৫ 


একটা কথ। অবনত মনে রাখতে হবে যে খিহারী বি'ঝোটির লঙ্গে 
পৃথক রাখ! শক্ত কাজেই অনেক লময় দেখা বাবে যে দেশ, তিলক কাঘোদ 
ও ঝিঝোটির চেহার| বিহারী রাগে এসে পড়েছে। লময় :--বরাত্রি 
ঘিতীয় প্রহর 


ভংখার অথবা ভথার 


নাম ভয়াবহ হলেও এই রাগের স্বরূপ মধুর এ সন্বদ্ধে লদেহ নেই। 
ভখার কোনও শাস্ত্রীয় রাগ বলে মনে হয় না আধুনিক সৃষ্টি হিপাবে 
এরমুলা অনেক কারণ অপেক্ষাকৃত আবূনিক যুগে ভালো রাগ বড় একট 
তৈরী হয়নি। 

ভথারের রসগত ম্ববূপ বোঝ] যাবে এই মনে কর্লে ষে বিহাগ 
রাগের সাধারণ স্বরূপ বজায় রেখে ধর্দি রিখব কোমল করে দেওয়া যায়, 
এবং তীব্র মধ্যম ও রিখবের ওপর জোর দেওয়া যায় তাহলে বিহ্বাগের 


পনিধপ, ধমপগষগ এই তানের সাহাঁধ্যে একটা চেহারা ফধাড়ায়। তবে 
এ রকম বর্ণনার বিপদ্ধ অনেক সুতরাং শুধু এই কল্পনার ওপর নির্ভর 
করে রাগের চেহারা বোঝা যাবে না। 

ভাতখণ্ডেজীর বইতে ষে শ্বরপ দেওয়! হয়েছে তার সঙ্গে আমার 


|| 
বিস্তারের কতকট। অনৈক) দেখ। যাবে কারণ মধমগ এই তান ওখানে 
ব্যবহার হওয়া উচিত নয় বলে আমার বিশ্বাস। 


৬ ৬ । 
আক্পোহী অবরোহী £ সাগমপ নি লাস! নিধপ মগমগরে লা। বলা 


বাহুল্য এই মেল প্রচলিত দশ ঠাটের বাইরে এর দক্গিনী নাম হুর্ধ্যকান্ত 
মল। বারী পঞ্চম, লম্বাধী নিধাদ গ্রহ পঞ্চম । 


৮৬ রাঁগ-নিণর 


ভর্টছারের লঙ্গে এই ধাগের সাধারণ বিস্তার গোলমাল হয়ে ধায়_ 
কাজেই ভটিহার গাইবার লময় মনে রাখতে হবে যে ভারে রে এবং 


ধ বারী, লন্বার্ী। তা ছাড়। ভটিহারে তীব্র মধ্যম ব্যবহার প্রায় না করাই 
ভাল কারণ শুদ্ধ মধ্যমের প্রাধল্য ! আরোহী অবরোহীরও পার্থক্য দেখা 


যাবে। 
বিস্তার ঃ ১। লাগমপ, মপগমগ, পগমগরেল!। 


। 
২। নিধলা গমপ, গমগ, পমগমগরেষগ, পগমগরেসা 


| 
৩। বাগমপধ গমরেগ, গমপন্ধিপ,। ধমপগমগ, 
মগমপগমগস!। 


৪ সাগমপনিঃ পনি ধ সা গলা, রে লা নিসা 


| 
পনি ধপ মপগ গমগরেস]!। সময় £--দ্বিবা ৩য় ও 


চতুর্থ গ্রহর। 
ভটিছার 

শোন! ঘায় ভটিহার রাগ রাঙ্গ। ভর্তৃছরি করেছেন। একথা বিশ্বাস 
যোগ্য নয় কারণ ভটিহারের যা বর্তমান স্বরূপ তা কোনও সুদক্ষ এবং 
পঞঙ্ডিত গায়কের রচনা । তবে গুণীর রাজার নামে রচন। কর্েন সে 
হিলেবে ভর্ভৃছরির নামে রাগ রচনা হয়ে থাকতে পারে তবে আমাদের 
দেশে কোনও রাগই একজন গায়কের রচনা নয় কারণ একই রাগে বনু 
বিভিন্ন গায়কের রচন। পাওয়া! যায়, কান্দেই রাগের যে রলগত এক ৷ 


রাগের বর্ণানুক্রমিক, তালিক। ও আলোচনা ৮৭ 


কোনও ব্যক্তি বিশেষের রচনার ওপর নির্ভরশীল নয়। এই ভাবে 
একই রাঁগে বিভিন্ন বুন পাওয়া! যায় । 


আরোহী অবরোহী £ লারেগমধনি সা--লানিধপমগরেল! | 


বল বাহুল্য প বাধ দিলে পঞ্চম রাগের চেহারা পাওয়া যাঁয়। এই 
বাগ হূর্ধাকাস্ত মেলে। 


বিশেষ তান £ ধমপঃ গমরেল! ধনি লা। 


বিস্তার; ১। সানিধসা, রেসা, গমপগমরেসা, ধপ ধমপ, গমরেন!। 


হ্‌ 


লারেগম, পগম, ধমপগম, নিধপধমপগমরেল]। 


্ঠ 


সারেগমপধ, নিধপ, লাধনিধপ, ধমগগমরেল। 


৪। সারে গমধপনিধলা, লারে গরেসা, সানিধনিধপ 


ধমপ গম রে সা। 
৫ | সারেগমধপনিধপসা, , সারে ম গ রে লা, 


রে সানিধপ ধমপ, ধমপধনিসা, লানিধপমধপ ধম 
গমগরেষা। 


লময় £__দ্বিবা ২য় প্রহর | 


৮৮ রাগ-নিপরি 
ভূপাল ভোড়ী 


বিলাস খানী তোড়ী প্রসঙ্গে বল! হয়েছে যে পারিজাতের ভুপালীর , 
কতকট। বিলাল খানীর »ঙ্গে মেলে । পারিজাতের আরোহী অবয়োহী 


ছিল লারে গ পধ সা_সাধ পগরেলা। 

বর্তমানে পারিজাতের ভূপালী রাগ প্রতিষ্ঠিত করার প্রচেষ্টা 
হয়েছে কিন্তু এই চেষ্টা সফল হবে না কারণ বিলাসথানীতেই এখন 
প্রাচীন ছায়। তোড়ী, মার্গ তোড়ী, ও ভূপালী মিশে একট] চেহার। 
ধাড়িয়েছে। 

মধ্যমাদ্দি বা মধমাদ সারজ 
মধ্যমার্ি রাগ রাগনির্ণয়ের ১ম খণ্ডে ছ্বেওয়। হয়নি। 
ইতিপূর্বে গৌড় রাগের আলোচনায় দেখান হয়েছে বে 


সারেমপনিশা গৌড় গজাতীয় রাগের সাধারণ সুত্র ছিল। এর মধ্যে 
সারঙ্গ গৌড় ন।ম পাওয়া যায়। আবার বর্তমানে সারঙ্গে অবরোহী 


সানিপমরে এই সাধারণ সুত্র অবলম্বন করে যে স্ুত্রের ওপর পুর্বে নাট 
নামের রাগগুলি বাধা ছিল। সঙ্গীত পারিজাতের মধ্যমা্ি দাগ গওধ 


বর্ধিত ছিল কাজেই নারেমপনিসা__লানিপমরেসা এই তার আরোহী 


অবরোহী ছিল বলতে হবে। কাজেই বর্তমান মধমাদ লারঙগ-এর 
নঙ্গে একেবারেই এক । 

মধমাদ লারঙ্গ বর্তমানে খুব প্রচলিত রাগ না! হলেও এর ওপর 
বর্থমান কানড়া অঙের রাগ নির্ভর করে| বাদী মধাম, সম্বা্ী কোমল 
নিষাদ। 


রাগের বর্ণানুক্রমিক তানিকা ও আলোচনা ৯৮৪. 


আরোহী অযরোহী £ লারেমপনিস। সানিগমরেলা। 


বিস্তার ১ ১। সানি প নিসা, রেলানি, পনি স]। 


২। লা নি পনিলা, লরে, মরে, মরেমঃ পম, রেম, রেস।। 


৩। মরেমপম, পম, নিপম, সানিপমপম, রেমরে, লারেস]। 


৪। মরেমপনিপ, ষপনিপ, সাঁনিপ, রে সানি প, ঘপ, রেমরেস|। 


এর বিস্তার এই রক্ষম ঠাটের ওপরে, কাজেই বিশেষ বৈচিত্র হীন 
এই রাগ খেয়াণীদের ব্যবহারে আসেনি কারণ অন্তান্ত সারঙ্গ প্রচগন' 
হয়ে ওঠায় মধমাদের একমাত্র নি কোনও বিশিষ্ট রস দেয় না। এই 


রাগের প্রয়োক্গনীয় কানড়া ভেঘের মূলসৃত্র ছিসাবে। সমন £-দ্বিধা' 
১ম ও ২য় প্রহর। 


মল্লার 


মল্লার রাগ নির্ণর ১ম খণ্ডে আলোচনা করা হয়েছে একমাত্র চঞ্চলসস 
মল্লার আলো$ন! করা হষনি তা এই থণ্ডে আছে। মল্লারের নান্ন প্রকার 
ভেঙ তৈরী হয়েছে গায়কেরা ঘূন এবং রাগের পার্থক্য না বোঝায় এবং 
একই আরোহী অবরোহীর সামান্ত পরিবর্তন করে নান! নামের সা 
করায় রাগ বিস্তার অসম্ভব হয়ে পড়ে। প্রধান মল্লার মাত্র এ কয়েকটি £ 
শুদ্ধ মল্লার মীয়! হল্লার) গৌড় মল্লার (অগবা নট মল্লার )) সর মল্লার 


৯৬ রাগ-নি্ণয় 


€ অথবা মুরদধাপী মল্লার অথব] ন্ুরট মল্লার, অথব! দেশ মঙ্লার এই 
ক্য়টির মধ্যে কোনও প্রভেদ বুথ! নামের আড়ম্বর কর] হয়েছে। ) 
মীরা মল্লার নামেরও কোনও প্রয়োজন ছিল না কারণ পুর্কের গৌড় 
ল্লার কোমল গান্ধার ব্যবহার হওয়ায় তার চেহার। জিয়া মল্লারের মনত 
ছিল। তারপর গৌড় মল্লার ছই গান্ধার দ্বিয়ে এবং ক্রমশঃ কোমল 
শান্ধার বর্জন করায় নট মল্লার অপ্রচলিত হয়ে পড়ল। কাজেই 
বাদশাহ পৃষ্ঠপোষকতার ভার যে কত তা আমর! এখন নাম বিভ্রাটের 
অধ্যে পড়ে বুঝতে পাচ্ছি। যাই হোক শ্রোতার দিক থেকে আরও " 
নান1! রকম নাম__যথ| রামদ্বাসী, হরিদ্বাসী, মীরাবাঈী ইত্যাদি নান! 
তের লম্বন্ধে সতর্ক থাক] দ্বরকার। রাগের নাম বাড়াতে ধার! ব্যস্ত 
সন তারা ধধি একটু পরিশ্রম করে আজ পর্যন্ত যে র্লাগ প্রচলিত হয়েছে 
ভার ইতিহাস পড়েন তাহলে দেখবেন যে নতুন রাগের অসংখ্য রাস্তা 
"আছে । 'নতুন রাগ হ্যঙির অন্ত সেই চিরপরিচিত মল্লার আর কানড়ার 
গাণ্ডির মধ্যে ঘুরে বেড়িয়ে লাভ নেই। ভবিষ্যতে আন গ্রন্থে এ প্রদ্ 
'আলোচন৷ করা যাবে। 


মনুছ্ধা বা অলুষ্থাকেদার । কেদার ভেদ দেখুন। 
মালবী 


মালবী নাম পারিকাতে নেই মালব নাম আছে। এ মালব ভৈরব 
'মেলের নাগ কিন্ত বর্তমান মালবী পুবরবা মেলের। নুতরাধ্বনাষের সঙ্গে 
হয়ত মধ্যমের পরিবর্তন হয়ে থাকবে। কিন্তু বর্তমানে মালবী নামের 
পকোনও প্রাধান্ত ন1 থাকায় ইতিহাস আলোচনায় বিশেষ লাভ নেই। 

এই 'রাগে একমাত্র হোরী বাধমার পাওয়া যায়__তাতে খানিকট। 
আলগ্রী ও খানিকট] বলস্ত রাগের চেহার]। 


রাগের বর্ণানুক্রমিক তালিক। ও আলোচন। ৯১ 
মালী গোরা 


মালীগৌর। নাম প্রামান্ত গ্রে পাওয়। যায় ন1। 
ঝাঁগচন্দ্রিকাশার বলছেন ঃ 


গমধনি তীথে মুছ রিখব পঞ্চম সুর হু লা 
রিপ বানী সংবাধীতে মালীগৌর! গায়। 


এই বর্ণন! পুরিয়! ধনাশ্রী। ও ভর রাগে খাটে। 

মালীগৌরার গান গুনে মনে হয় যিনি এই রাগ রচনা করেছিলেন 
"তার ম্বরভঙ্গ রোগে গল! মন্ত্রসপ্তকের ওপর উঠিত না কাজেই পুরিয়! 
ধনাগ্্রীর লমস্ত তান মন্ত্রসপ্তকে ব্যবহার করেই মালীগৌরা নাম দেওয়। 


| 
হয়েছিল। ক্রমাগত মন্ত্রপ্তকের গান্ধার পর্য্যন্ত গ ম ধলাতান ব্যবহার 


কর্তে হয়। এর পর হয়ত অন্য গায়ক মধ্য সপ্তকে না 
ব্যবহার করছেন কাজেই মন্ত্র লগুকে কোমল ধ ও মধ্য লগ্তকে তীব্রধ 
ব্যবহার হয় কাজেই অযথা ছুই ধৈবতের ব্যবহার হয়। 
মোটের ওপর শ্রী, মারবা, ও পুরিয়া ধালশ্রীর চেহারা! দেখা যায় 
গৌরীর আভাষও এসে পড়ে। যদ্ধি কোনও গায়ক মালীগৌর! 
গাইতে চান তাহলে মন্ত্র সপ্তকে পুরিয়া ধনাশ্ী এবং মধ্য সপ্তকে 
শী) এবং মারবা গাইলে মালগৌরা হবে। পৃথক বিস্তার বেওয়া 
নিশ্রয়োজন। | 
মাড় অথবা মান্দ অথবা মাণ্ড 


মান্দ একটি ধুন বিশেষ ক্রমশঃ রাগের মত বিস্তার করা হচ্ছে। 
পছাড়ী রাগের গ্রনঙ্গে মাড়ের লঙ্গে পহাড়ীর তুলনা! কর! হয়েছে। 


৯২ রাগ-নির্ণ় 
আপাততঃ নিবাদ যুক্ত পহাড়ীর সঙ্গে মাড়ের রলগত কোনও পার্থক) 
নেই। মাড় লম্বন্ধে চক্দ্রিকাসার বলেছেন £ 
মধ্যম মু তীরব লবৈ বক্রু সঙ্গত অবরোহী 
সম বাদী সংযাদীতে মাড় রাগ সুকহোহি ॥ 
এতে দ্বেখা যায় মাড় মধ্যম বাদী । এই মধ্যম বাদীত্বের ওপর 
ষাড়ের সঙ্গে পহাড়ীর প্রভেঘ। 


আরোহী অবরোহী £ আরেমপধনি পধরেসা__সানিধপ ধনিপ 
ঃ ধমপ গমগরে সা। 
বিস্তার £ ১। সানিধ নিসারেগ, সারে, মপমগরেগম, পধম» 


পম গ, সারেগপা। | 
২। লারেমপধ পমগমঃ পধনিপধমঃ পগমগ, রেম, 
লারেগ সা। 


৩। আরেমপধনিপ, পধনিপধমধণ, পধনিস! পধমপগ, 
' পারেগসা। 


৪ | লারেমপধ মপধনি পধরেসা, নস] রে গ লা, 
লারেলিপাধ, মপধনিপ মপগম রেগম) সারেগস! ॥ 


বাদী মধ্য লন্বাধী__লা গ্রহ নিধাদ ( মধ্যসগ্ডকের ) কখনও ধৈবত॥ 
অময় £- রাত্রি ২য় প্রহর । 
মেতঘরঞ্জনী 
এই বাগ পর্তিত ভাতখণ্ডের পরিকল্পিত কিন্তু তার রচিত খম্বাবতী ও 
হুর্গার মত এই রাগের প্রতিষ্ঠ। হওয়ার সম্তাবন! দ্বেখা যায় না। 


রাগের বর্ণানুক্রমিক তালিকা ও আলোটন। ৯৬ 


আরোহী অবরোহী £ লারেগমনিলা-_লানিমগরেদ|। 


লাধারণ বিস্তার ললিতের মত অথচ পঞ্চম ও ধৈবত না থাকার 
রলবৈচিত্র আছে কিন্ত রাগের মত বিস্তার হয় না। 
মেওয়াড়া 
মেওয়াড়া রাগ নয় ধূন। থাঁনিকট! সুর মল্লার খানিকট। মাড় 
রাগের চেকার! নিয়ে তৈরী হয়েছে। 


ছু রকম আরোহী ব্যবহার হয়। জারেমপধসা ও গমপধনি। 
অতএব এ রকম রাগ বাড়িয়ে লাভ নেই কারণ কাছাকাছি অনেক 
রাগ যেমন পাহাড়ী, বিহারী, তিলককামোদ, মাড় ইত্যাদি গানের 


কত রকম মিষ্টান্ন আছে। 
মোটকী 


নাষ কখনও শোন বায় না। যা চেহারা কসমিক পুণগ্তকে পাওয়। 
স্বায় তার মন্ত্র সগ্ডকে ও মধ্য অণ্তকে শ্বরের এক্য নেই। আজ পর্য্যন্ত 
কোনও রাগ মন্ত্র ও মধ্য সগুকে বিভিন্ন স্বর ব্যবহার করেনি 
€বিকল্পে ছাড়া )। বস্ততঃ এ রকম শ্বরবিস্তালে আমাদের দ্বেশের 
গানের মূল নিয়মের বিরোধী । 

রব 

রেবারাগের নাম গ্রচলনে ছিল না। সন্তভবতঃ পণ্ডিত ভাতখণ্ডে 
এই নামের পুনঃ প্রচলন করার পক্ষপাতী ছিলেন কিন্তু এর পঙ্জে বিভালের 
পার্থক্য অতি কৃত্রিম। 

আরোহী অবরোহী $ লারেগপংসাঁ-_লাধগগরেলা । 


'টি৪ | রাগ-নির্ণয় 


| 

পার্থকা এই যে এই ঠাটের বিভাসে নি ও তীব্র ম ব্যবহার হুয়। 
'এই ধুরণের রাগ যথ! ত্রিবেণী, দীপক, শ্রীটত্ব, রেষ! এদের রসগত, 
পার্থক্য এত অল্প যে সবগুলিই অচল হয়ে পড়েছে। লবগুলিই 


আরোহুণে সারেগপধসা ব্যবহার করে তারপর আরোহীতে কোনটি নি 


ও কোনটি তীব্র ম যোগ করে কাজেই এ রকম রুত্রিঘতায় রাগ তৈরী 
'সুয় না। 


লচ্ছাশাখ 


শাখভেদাঃ বলে কোনও রাগ পরিবারে উল্লেখ পাওয়া ন! গেলেও 
কোনও কোনও ওস্তাছের মতে শাখ নামের কয়েকটি রাগ আছে যথা £ 
লচ্ছাশাখ, দ্বেবশাখ, ভবশাখ, নিশাশাখ ইত্যাদি । এখানেও অধথ। নাম 
মাহাত্মা দ্বেখা যাচ্ছে । এ নাম মাহাত্ম্য আমাদের শান্ত্রেআছে কাজেই 
ষতক্ষণ পর্য্যন্ত শ্রোতা একেবারে অজ্ঞ ততক্ষণ নামেন ধমকে চুপ করিয়ে 
দেওয়া সহজ । কোনও গায়ককে বলুন ভৈরব রাগ গাইতে অমনি প্রতি 
প্রশ্ন পাওয়। যাবে--“কি ভৈরব? সংহার-তভৈরব, কাল-ভৈরধ) কুরু-ভৈরব 
না শিব ভৈরব) মহা-ভৈরবঃ ভীম-ভৈরব ইত্যা্ধি ?* 

আপাততঃ শাখ নাম অনেকগুলি থাকলেও তাদের মধ্যে সুরের 
অন্বন্ধ নেই। যেমন দ্বেশাখ্য বা দ্বেবশাখ আগে যা ছিল প্রায় তাই 
আছে। পারিজাতের দেশাখ্য কানড়া অঙ্গে ছিল এখনও দ্বেবশাখ 
কানড়ার মধ্যে পড়ে। লক্ছাশাখ থমাজ ও বিলাবল মিশিয়ে হয়েছে 
কাজেই কাছাকাছি পট বিহ্বাগ, বিহাগড়া) এমন কি আালাইয়। বিলাবল, 
রয়েছে কাজেই বিস্তার চলে না। 


রাগের বর্ণানুক্রমিক তালিকা ও আলোচন। ৯৫ 
রাঁগ-চন্ত্রিকাপার বলছেন । 
সব কাফীকে হ্থরনমে ধগকি নির্বল রাখ 
পরি বাদী লংবাদীতে সারংছব ঘেশাখ ॥ 
লচ্ছাশাখ সম্বন্ধে বলছেন £ 


রাগ বিলাবলমে অবৈ খমাজহি মিলি জায় 
ধগ বাদী নংবাদীতে লচ্ছামাগ কথায় ॥ 


কাছেই শাখ ভেঘ্াও গড়! চলছেন। অতএব এই রাগ গুলিকে ধূনের 
মধ্যে ফেলতে হবে। বিস্তার চলবে না। 

নিলাশাখ রাগেরও ব্যবহার অনেকটা এই; বিলাঘল 
মেলের ওপরে কোমল নি যোগ করে নিশাশাগ তৈরী হয়েছিল 
টেঁকেনি। 

ভবশাখ ঘ৷ পাওয়া! যায় সব আরোহী অবরোহী এই রকম £ 

সামপধসা-_লা নিধ পম গরে সা। কাজেই কেদারের প্রকার ভে 
বলতে হয়। 


ললিত পঞ্চম 
ললিত ও পঞ্চমের মিশ্রণে ষে ললিত পঞ্চম হতে পারে না তা পঞ্চ 
রাগের আলোচনায় বোঝা গিয়েছে কারণ পঞ্চম ও ললিত উভয়েরই 
ভিত্তি পারে গম ধনিষা বা সারে গম ধ. নিসা | কাঞ্জেই ললিত পঞ্চমের 
ব্যাখ্যা কর্তে হলে বলতে হয় পঞ্চম স্বর বুক্ত--ললিতের নাম ললিত, 
পঞ্চম | আসলে ললিত পঞ্চমের চেহার1 অনেকট। পরজ বা বসস্ত 
ললিতের দিশ্রণে হয়েছে ঘলতে হবে। 


এট 


রাগ-নির্ণয় 


জধৈ লজিতকে মেলমে ধৈবত কোমল হোই 
অরু উততরত পঞ্চম সুর লাগে ললিত পঞ্চম কছোই॥ 
রাগচন্দ্রিকাপার। 


কাজেই ললিত পঞ্চমের বিস্তার কততকট। ললিত কতকট। বসন্ত 
"অঙ্গের হওয়। উচিত। 


».. ও | 
আরোধী অবরোহী £ বারে গম ধনি লা-_রেনিধপম,গমমগরেল। 


| | 
বিশেষ তানঃ পগরেসা নিরেগম। মধনিধপ মপধম গমরেস। । 


| | 
বিস্তার ঃ১। পমগরেসা, নিরেগমঃ পমপ, গমমগমগ, রেগমগরেসা। 


| 


৩। 


এঞ 


| 


| | | 
নিরেগমমম, ধমষগ, পগমধমপমগ, রেগমগরেল]। 


| 
নিরে গ পমঃ গপধম, নিধপ, মপধম, গমরেম গমরে গা। 


| | | 
নিরে গমধ নিধপ, মপধ নিধপ, ধমষ, মধধনিধষম পগমরে স]। 


নিরে গমধনিলা, রেলা। রেনিধপ, মধ নিধপ, গমরেদ। 


নিরেগষপ, গমধনিলা, নিরে গষমগমগ, রেলা, নিধপ, মগধম 


গমরেসা। 


রাগের বর্ণীমুক্রসিক তালিক। ও জালোচন। ৯ 


বাধী মধ্যঘ লখানী সা | গ্রহ মন্ত্রনি। লনয £--দ্বিবা। ১ম প্রহর | 
রাত্রি £-_চতুর্থ প্রহর । 


ললিত পরী 


এই রাগের তুলনামূলক লমালোচন। গৌরী রাগে কর! হয়েছে। 
বর্তধানে ললিতা গৌরী লন্বন্ধে মততেদ ররেছে, গানও অতি অল্প। 
ভাতথণ্ডেজীর ক্রষিক পুস্তকে ষে ললিতা গৌরীর ছোরী ঘেওয়া হয়েছে 
তাতে কোষল ধৈবতের ব্যথার নেই শুদ্ধ ধৈবতের ওপর তার ভিস্তি। 
আবার প্র একই গান (বোল নাষান্ত তফাৎ ) হম আরি ফুল্লাপমাৎ গ্রন্থে 
মহম্মদ আলী সাছ্ছেবের নামে ভাপান হয়েছে সেখানে কোষল ধৈবতেয 


| * 
ব্যবহার । মহম্মথ আলীর গানের বরম্ত “সারে মপনিসা” কাজেই 


ভ্ীগৌরীর মত শোনার (অর্থাৎ প্ররাগের ষত শোনায়। ) আবার 
ভাতখণ্ডেজীর দেওয়া স্বরলিপিতে ভটিহার রাগের ছা! 
স্পট । 

এই কারণেও আবি ভটিছারে তীব্র মধ্যম বঙ্জন করার পক্ষপাতী 
তাহলে ললিতা! গৌরীর ষে গান ক্রমিক পুস্তকে দেওয়া! হয়েছে 
তাকে ললিতা গৌরী নাষের উপযুক্ত বল! যেতে পারে। ক্রিক 
পুস্তকে থে ন্বরবিস্তার্ হওয়া হয়েছে তাতে ছুই খৈবতের ব্যবহার 
কর। হয়েছে । " র 

ললিত! গৌরীর গান অত্যন্ত অল্প হওয়ায় রাগের প্রতিষ্ঠা হয়নি | 
এর কোনও বিশিষ্ট বিস্তার জারও গান রচনা হলে ত্ববেই লন্তব। 
নমর 2--দ্বিব1 চতুর্থ গ্রহথর | 


থ 


৯৮ রাগবি 


জী ভোড়ী 


লছমী ও লাচারী তোড়ী বে তোড়ী নামের একাম্তক অনুপযুক্ত ত৷ 
অনেকেই জানেদ। লছমী তোড়ীতে তীব্র মধ্যম ছাড়া লমন্ত স্বর 
ব্যবহার হুয় অর্থাৎ ছুই রিষভ ভ্বই গান্ধার ছুই ধৈবত ও ছুই নিষাঙ 


বাখছার হয়। আরোহণে সারেগম, গ ম প ধ নি প ধলা! এই রকম তান 


বানহার হয়] অবরোহণে নিধ পধগরেলা। অথচ এতকাগু করেও 


ভাল ধূন অথব] নুর হয়নি কাজেই রাগ বিস্তার বা! প্রতিষ্ঠা সম্ভব 
হয়নি । 


লাচারী ভোড়ী 


রাগ হিসাবে প্রতিষ্ঠা লাভ না করার কারণ এই যে খানিকটা পিলু, 
খানিকট] বিলাবল, কতক মল্লার ও কতক ভীমপলাশীর তান মিশিয়ে 
অভূত থিছুড়ী তৈনী হয়েছে । এর নিজন্ব রস বা রূপ নেই কাজেই 
লোকে ভুলে গিয়েছে । 


৩ 


লু নাম বাংলা দ্বেশের গ্রন্থে প্রায়ই দেখ! বার_অখচ পশ্চিমের 
গায়কের। লুষ বলে কোনও নাম জানেন কিনা সন্দেহে। আসলে 
লুম রাগ-পত্ববাচ্য নয়। এর ধন অনেকট] মাড় রাগের ধূুনের বত। 


বাঃ নানি ধ নিন্যারেসা, রেগমগরে, লারেমপধনিধপ, ধনিক্কা নিধপম, 
গরেগরেন]। 


রাগের বর্ণানুক্রমিক ভানিক! ও আলোচনা ৯৯ 

শাহানা কানড়ার প্রকার ভেঘ হিসাবে উল্লেখ করা হয়েছে 

€১ম খও দেখুন )। লক্ষ্য কলে দেখা ষাবে যে কানড়ার প্রকার ভেঙ্ব 
হিসাবে কানড়ার প্রতিষ্ঠা কর সম্ভব নয় বলেই শাহান। অপ্রচলিত। 
শাহানা অথব। সাছানার মধ্যে কতকট। নায়কী কানড়া, কতকটা 
নুখরাই যী ঃ লারেপগমরেলা, এবং নিধ পম গষনিপগমরেলা। 


একমাত্র পার্থক্য যে শাহছানার আরোহণে তীর নিখাদ ব্যবহার হয়-_ 


ষথ।ঃ যপনিস! কিন্তু এরকম পার্থক্য খৃ'জে বের কর্তে হয়। 

কানড়ার নান প্রকার ভেদ ভাগ করে ধ্বেখলে বোঝা যায় ষে এই 
যুগের রচর্লিতার! রাগের মুলতথ জানতেন না কাদ্দেই অত্যন্ত অল্প 
পরিসরের মধ্যে সামন্ত পরিবর্তন করে অনেকগুলি ধূন গড়ে তোলার 
চেষ্টা করেছেন কাজেই একই ধরণের অনেকগুলি রাগ হয়ে পড়ায় 
সবগুলিই লোপ পেতে বলেছে। নায়কী, অড়ানা, ন্ুুহা, নুঘরাই, 
শাহানা, এতগুলি নামের কোনই অর্থ হুয় না_এক নায়কী ও অড়ানার 
পার্থক্য বজায় থাকাই কঠিন। রাগের আরোহী অবরোধীর জ্ঞান থাকলে 
এতগুলি ধুন রচনা করার প্রয়োজন ছোত না। উদ্বাহরণতঃ শাহানার 
লাদ্বরা “অধগুণ ভয়ে! সকল” এবং নুহার ধপধ “রথকী গরুল ধূন” তুলনা 
কলে দেখা যাবে যে ঘন একই রকম নিয়মে চলেছে । 


শিবনত ভৈরব 


শিবমভ উৈরব সংস্কৃত গ্রন্থে পাওয়া যায় না। এর বর্তমান গ্বরূপ 
বিশ্র রাগের মত, নিজন্ব বিশেষত্ব নেই। প্রধানত; কোঁষল আলাবরী 
অর্থাৎ কোমল রি যুক্ত আসাবরীর সঙ্গে শুদ্ধ গান্ধার ঘোগ করে খানিকটা 


১০৩  ক্লাগ-নিয় 


তৈরব অঙ্গের জাভাষ দিয়ে শিবমণ্ত ভৈরধের সৃষ্টি হয়েছে । শ্রতবাহ, 
আবাবরী ও তৈরবের বিশ্রথ বলে মনে হয় 


বিশেষ তান-__লারে যপ নি ধ পগমরে সা 

আরোহী অবরোহী £ সারে মপধ নি সাঁ_সানি ধ প গমরে লা। 
বিস্তার ১। লারে মপ, ধমপ গম্বে, রেষগমরে লা । 

২। লারে মপ নিধপ,ধমপনিধপ,গমরে গম পমরেস!। 


৩। নারে ষপধ নি সারে লা। গরে লা, সা ধ পগষরে লা। 


$ড 5 5 ধু ও 


৪। সারে মগ রে মপধ, মপধ নিষা, রে দ গরে লা। ধ প গষরে না? 
বানী ধৈধত লন্বার্ী রে । সমর £--দিব। ১ম প্রহর । 


শিবরঞ্জজী 


এই রাগের ঘেল এদেশে সাধারণ ব্যবহারে নেই । অথব। কাফী 
যেঠ্র ধ নি ও ম বঞ্ধিত করে এই মেল হয়। 


আরোহী অবরোহী £ সারে গ পধলা--সাধপ গরে সা। 


কোনও ভাল পুন পাওয়া! ধার ন1 কাজেই লাধারণতঃ এই ব্য 
উপরেই খিত্তায় হয়। বিশেষ তান কিছু নেই। 


রাগের বর্ণানুক্রমিক তাফিক। ও আলোচনা ১০১ 
বিস্তার ১। সারে গপগরে, গপধপ, পগরে গরে লা। 


২। সারে গ পধপ, লা গধপ, গরে গপ, গরেন! 1 

৩। সারে গ পধসা, সা পধ সা রেগরেলা, 
সাধ পগরেলা। 

9 | সারে গ প পধলা, পধ সারে গ রে সা, ধপ গরে সা। 


শুরু বিলাবল 


নট বিলাবল রাগের আলোচনায় বলং হয়েছে যে শুরু বিলাবল 
পাগ বুছম্রট বা! নটনারায়ণ রাগের স্থান অধিকার করে আছে তাই 
শুরু বিলাবল রাগ গ্রন্থে আশ করা যার না। শোন! যায় তানসেনের 
সময় থেকে এই রাগের প্রচলন এবং সম্ভবতঃ তিনিই এই রাগের 
আঙ্টা। কিন্তু রচনা মাত্রেই তন স্ষ্টি হর না। তানসেনের সম্বন্ধে 
একথা সকলেই জানেন যে তিনি “মতাই” ছিলেন অর্থাৎ তখনকার পূর্ব 
প্রচলিত রাগ বরাগিণীর আরোহী অবরোহী ইত্যাদি তার জান! ছিল 
না। কাজেই শুক্রবিলাবলের নাঁম প্রচার করার সময় তিনি সম্ভবতঃ 
লক্ষ্য করেননি যে এই রকম বাগ তখন অন্ত নামে প্রচলিত ছিল। 
তার লময় থেকে সামান্য ধুনের পরিবর্তনের অন্ত অনেক নতুন নামের 
অবখা সৃষ্টি হয়েছে একথা অন্তত্র উল্লেখ কর] হয়েছে যেমন মিয়াষল্লার, 
মিয়াকি তোড়ী, ধরবারী কানড়া, বিলাসথানী তোড়ী ইত্যাদি। 


১০২ বাগ-নির্ণর 


শুরু বিলাধলের বিশিষ্ট আরোহী অবরোহী পাওয়। কঠিন ছলেও 
অনম্তব নদ । বর্তমান গুরুবিলাবল আরোহণে সম্পূর্ণ, মধ্যঘ বাদী, 
জবরোহণে গ বন্ধন করে এবং রি স্ব স্ভাল না হলেও অত্যন্ত প্রবল। 
“রে প” এবং “নি প” সংযোগে আছে । পারিজাতের নট নারায়ন রাগের 


বর্ণনা থেকে বোঝ! যায় থে নট নারারণের ঢেহার। এইরকম ছিল । কাজেই 
শুরু ধিলাবল নামকরণ ঠিক হয়নি । নট নারায়ণ সম্বন্ধে পারিজাত 
বলছেন £ 

বেলাবলী লমুড়ঁতো। মাংসে রিষ্তাসকে। নট £ 

অবরোছে গহীন স্তাৎ গাঙ্কারাদিক মৃচ্ছন।। 


শুরু বিলাবল “রেম” ও “রেপ” ব্যবহার হয় কিন্তু শুদ্ধ গান্ধার যুক্ত 
গৌড় মল্লারের সঙ্গে পৃথক রাখতে হলে রেমরেপ” তান বেশী ব্যবহার 


কর! সঙ্গত নয় কিম্বা বিলাবলের গপধনিশ!1” তান অত্যন্ত প্রবল রাখা 
উচিত। 


আরোহী অবরোষ্থী : সারেমষগ পনি ধনিসা-_স নিধ পম গমরেসা 
সারেগম পনি ধনিপা-_লা ধনি গ, ষপষগরে ল11 


বিস্তার। ১। সারে গম রেম, পম গম রে, পম গমরে সা! ? 
২। লানি ধ প সারে গমরেপ, ধগষ, নিধপধ নিগ, নিমপগমরে সা? 


৩। নারে গমপ গম নিধগম ধনিধপ, পম গমরেস] | 


দত ৩5255 ০ 


৪1 মগপনিধনিসা, সারে গ ম সারেলা, সাধপ মপষগরে গরেল।। 


বাদী মধ্য অন্বা্দী লা গ্রহ মধ্য সা। সময় : দিব! দ্বিতীয় প্রহর । 


রাগের বর্ণানুক্রন্গিক' ভালিক। ও আলোচন। ১৬৩ 
হরধ্রহ। বা জর্গঘ। 


এটি একটি পারলীক রাগ হিসাবে এদেশে বাইরে থেকে এসেছে 
বলে অনেকে বনে করেন। কিন্তু যে কয়েকটি গান এখন পাওয়া হায় 
তার আরোহণ অবরোহণও রসগত বৈশিষ্ট্য আলোচন। কলে ছেখ। 
যাবে ধে এই রকম রাগ ধিভিন্ন নামে ছিল। 


বর্তমান সরফরঘার আরোহণ লারে গম ধপনিধসা, এবং ধনিল। 
অন্তরায় পাওয়া যায় । কাজেই পূর্ব আরোহা সারে গম ধনিলা বলে 


ধরা যায়। অবরোছে সানি ধ পষগরেস! তাল পাওয়। যায় কাজেই এই 
আরোহী অবরোহী সফর্দার উপযুক্ত । অন্য আরোহী অবরোহ্থী পাওয়। 


যায় না কারণ সাগষপনিসা এবং সাগমপধনিস। বিছ্বাগে যাবস্থার ভর । 
সঙ্গত পারিজাতে অস্কুসন্তান কলে” দেখা বায় যে কম্কণ রাগের 


ও 1 
আরোহী অবরোহী এই রকম ছিল ; সারেগমধনিলা--সানিধমগরেল। 
এর সঙ্গে পঞ্চম ভুল করে যোগ করাও অলম্ভব নয় কারণ পঞ্চ বজন 
করার কৌশলের প্রয়োঙ্ছন। অপর পক্ষে সফররঘার গান থেকে যে 


আরোহী অবরোহ্ী পাওয়া বায় বথা  লারেগমপধনিসা-_পানি 
পমগরেসা। এই রাগের প্রাচীন নাম শঙ্করানন্দ_এর খেকে লরফরজ। 
নাম হয়েছে কিনা কে জানে। 
বিশেষ তান সারেগমধপ, গপমগরেস। | 
বিস্তার ১। সারেগমধ, পধ্ষপ। গষগরে গদ্দেলা। 
২। শানিধ নি সা গমগ, পগমরেগ। ধপমগরেল! ! 


১৪ রাণ-নির্ণয় 


৩। নারে গষধ ধপ নিধ সা, ধনি সারে লা, সা ধনি ধপ 
মপগমগরেল]। 
৪| সারে গষ্ ধপ ধনি লা লারে গ মরে সা, ধনি সা 
নি ধপ, মপষগরে লা । 
&। সারে গম ধপ, গমধনিধপ, সানিধপ, মপগষগরেস!। 
সাধারণতঃ কুকুভ, বিহাগ ও আলাইয়ার বিস্তার বাচাতে হলে 
উপরোক্ত মত বিস্তার ভাল করে লক্ষ্য কর। উচিত। সময় £_-দিবা ২য় 
প্রহর । 
সাজখিরি 
মারব। বেলের ওপর শুদ্ধ মধ্যম ও কোষল ধৈবত যোগ করে এক 
অদ্ভূত ধূন তৈরী হয়েছিল। এখন অগ্রচলিত। 


লাবদী কল্যাণ 


এই নাষটিও সৃষ্টি হয়েছে গায়কর্ধের ধুন ও রাগের পার্থক্য না 
বোঝার ফলে। আসলে সাবনী কল্যাণ, হেম কল্যাণ ও দেবগিরি 
বিলাবল পৃথক রাখা অতি কঠিন কাত্। অথচ এ কৌশলের বিশেষ 
কোনও আকর্ষণ নেই কারণ অনেকগুলি ধুন ভয়ে ভয়ে গাওয়ার চাইতে 
একটি ব। ছুটি রাগ বিস্তার করে গাইলে ভাল হয়। অবশ্ত খুব ভাল ধূন 
হলে রাগ গড়ে উঠবেই তবে এ রকম অনেকগুপি একজাতীর সুর না হলে 
রাগ প্রতিষ্ঠা করা লম্ভব নয়। 

সাবনী কল্যাণের সাধারণ বিশিষ্ট তান সানি ধপরেলা। 


শুদ্ধ যধামের বাহার হয় এই ভাবে : পপারে সা মগপরে সা। 


রাগের বর্ণানুক্রমিক তালিকা ও আলোচনা ১৩৫ 


ছেষকল্যাণেও এই তানের ব্যবহার ছয় কাছেই মোটের উপক্---সাওনি 
কল্যাণ ও ফ্ষেকল্যাণ এই ছুই নামের কোনও সার্থকত। মেই। 


সিন্ধু বা দিন্ধ 


লিদ্ধু বা জিন্ধ নামের কোনও পৃথক রাগের প্রচলন নেই শিশ্ু ভৈরবী 

ও পিছু কাফী নামের রাগ আছে। কান্সেই মনে হয় যে কাফী ও 
ভৈরবীর প্রকার ভেদ হিসেবে এই নাম প্রচলিত হয়েছে । 

শিন্ধু কাকফীতে শুদ্ধ গন্ধার খুব বেশী ব্যবহার হয়। সে হিলাবে এখন 
সব কাফীই লিন্ধু কাফী। ভাতখণ্ডেজীর বই থেকেও তাই যনে হয়। 

সিন্ধু ভৈরবীতে শুদ্ধ রে অত্যন্ত প্রবল হওয়ায় সাধারণ ভৈরবী থেকে 
এর বূস সআমান্ত স্বতন্ত্র। সম্ভবতঃ সিন্ধু তৈরবীই প্রাচীন ভৈরবী কারণ 
প্রাচীন ভৈরবী মেলে কোমল রি ও ধ ছিলনা প্রথমতঃ, কোষল ধ ও পরে 
কোমল রি ব্যবহার হয়েছিল মনে হয়। 


সৌরাষ্ট্ উচ্চ 
একেবারেই অপ্রচলিত রাগ ও নিজন্ব রস ন। থাকায় চেষ্টা করে 
লে রাখতে হয়। 
আরোহী-__অবরোহী £ সারেগমপধসা-_লাধপমগরেসা | অর্থাৎ 
শুদ্ধ ধৈবত যুক্ত ও নিবাদ্দ বন্রিত ভৈরবের চেহারা । 
ছিজাজ 


হিত্েজ ষেলের উল্লেখ পণ্ডিত তাবভটু করেছেন তার ফেল ভার 
তোড়খ মেলের সঙ্গে এক অর্থাৎ আমাদের ভৈরবী মেলের মত। রাগের 
কোনও গান পাওয়া যার না। 


১৬ রাগ-নির্শর 


এই জধ্যায়ে প্রায় সমস্ত অপ্রচলিত রাগ দেওয়া হোল। কিন্তু তাই 
বলে পাঠক নে করবেন না যেন যে নামের কোনিও শেষ আছে ! 
কারণ বিস্তার রাজ্যে এখন স্বেচ্ছাচার চলেছে কাজেই ষে ইচ্ছে সে ধূন 
তৈরী করে রাগ নামে চালাচ্ছে। পুর্বে ব্যবহৃত নামেরই কোনও শেষ 
নেই যেন ৬ক্গেত্রমোছন গোস্বাধী দিয়েছেন ( সঙ্গীত-সাঁর )। কতকগুলি 
নাম করা যেতে পারে যথ! £ 


দ্বেওবিছাগ, বেহাগ, বিহাগ) রাঞ্জবিজয়, 'নাগধ্বনি কানড়।। 
এইগুলি মিশ্র বাগেব মধ্যে নয় এর মধ্যে রাক্মবিজ্ধর রাগের এই 
আলাপ দেওয়া হয়েছে $ ঠাট সম্পূর্ণ কোমল গ ও নি অর্থাৎ আমাদের 
কাফী মেলে : 

স্থারী নিলান্তি সাব নি সা, রেমমগরেসা, পষপম 


পধসানিনিধপমরেগরেসা। 


অন্তর! £ গগমপনিসানিসা,নিলারেগরে গ লা ধসানানিনি 


ধপপমপ। ধখলা'স:নিনিধপমরেগরেসা। 


ছুই নিখাদ্ের পর পর বাবহার অবরোহণে ছিল মনে হয়। এখন 
এই ধুন কয়েকার্টি বর্তষান রাগের মধ্যে স্থান পেতে পারে যেষন অগজযস্তী, 


অথবা শিন্দুরা! কখনও মপধলা॥ কখনও যপধনিস! আরোহী । কোনও 
ঠিক না থাকান্ম চেহারা] পাওয়া যায় লা। তারপর নাগথ্যনি 


কানড়া £ 


রাগের বর্ণানুক্রমিক তালিকা ও আলোচনা! ১০৭ 


স্থায়ী, নিনিসারেরেমগষ রেম প, পনিপলিপমম: 


রেমগমরেমরেসানিনিসারেস!। 
অন্তর;ঃ নিনি সারেরেমরেরেনা, রেরেলা। নিজানিসা, 


পনিপনিষপ। ইত্যাদি রেষগমরেল! উদ্ধানা, মুধার1 এবং তারায় । 


বল বাছুল্য এই সব তান বে কোনই কানড়ায় ব্যবহার কর! যেতে 
পারে। 

তাছাড়। নিশ্র রাগের নাষের বিরাট তালিকা এবং তার মধ্যে নান! 
দ্ধ রাগ মিশ্র পামে দেওয়া! আছে যেষন কাফি-_আশাবরী তৈবনী এবং 
খুর্জরী মিশিয়ে হয়েছে । এই গ্রন্থ ও সরকারের রূপায় অত্যন্ত প্রচলিত, 
হয়ে পড়াতে বাংলা দেশের নাষ বিভ্রাট অন্ত দেশের চেয়ে অনেক 
বেশী। এমন কি মালাবতী রাগ এতে আছে তাতে পঞ্চঘ, কামোদ 
নট ও হম্থীর নিশ্রিত। আপাততঃ এ বিষয়ে আর আলোচনার 
প্রয়োজন নেই কারণ কাগজ এখন অত্যান্ত হর্ল্য। ভবিষ্যতে যদি 
বেঁচে থাক সম্ভব হয় তাছলে সমস্ত শুদ্ধ বা প্রধান রাগের আক্োহী 
অবরোহী তুলনা! করে বত রাগের পৃথক আরোহী অবরোহী পাওয়া 
সম্ভব তার একটি তালিক। দ্বেওয়। যাবে । 

আপাততঃ পাঠককে একটি বিশেষ কথা মনে বাখতে অনুরোধ 
কচ্ছি যে আরোহী অবরোহী ঠিক না জেনে কোনও রাগ শেখার 
চেষ্টা কর্ষেন না তাতে ভবিষ্যতে সংশোধন করার পরিশ্রম অতান্ত 
বেশী হবে! 


চতুর্থ অধ্যায় 
গ্বায়কী বা গায়ন পদ্ধতি 

রাগনির্ণর গ্রন্থ গায়কী অথবা গাইবার পদ্ধতি আলোচন! করার স্থান 
ন1 হলেও গাইবার যে কয়েকটি সূল পঞ্চতি আছে তা জানা দরকার। 
রাগ সঙ্গীতের ছুটে। মুল গাইবার পদ্ধতি আছে শ্রুপদ ও খেয়াল। প্রুপদ 
অঙ্গেও রাগ গাওয়! হয় থেয়াল অঙ্গেও গাওয়া হুয় কিন্তু রলের পার্থক্য 
বে আছে একথা শ্বীকার কর্তেই হবে । কিন্তু সে রলের তফাৎ গাধারণতঃ 
গ্রুপদে সঙ্গত ( পাখোয়াজ ) ও খেয়ারের জ্রুত তানের অগাব থেকে 
বোঝা বায়। 

আসলে আমাদের অমভ্ত রকম লঙ্গীতে পদ্ধতি দ্র রকমঃ অনিবন্ধ ও 
নিবন্ধ। গানে আলাপ অনিবদ্ধ, গ্রুপ অথব! ছোরী নিবদ্ধ অর্থাৎ 
একটি তান ও মাত্রায় বাধা নয় অপরটি বাধা । থেয়ালের মধ্যে বিলম্ষিত 
খেয়ালে ভান থাকলেও তানের কোনও প্রাধান নেই । কিন্তু ক্রুত 
খেয়ালে বাধ তান ও মাত্রার শাসন আছে। বম্ত্েও তাই কাজেই 
একটি বাদ দ্বিয়ে অপরটি গাইলে গান সম্পূর্ণ থাকে । 

এখন অনেকে বলধেন যে টপ্পাঠ্ঘরীকে রাগ লঙ্গীতের পর্যায়ে কোন 
ফেল! হবে ন' তার উত্তর এই যে আলাপ ও থেয়ালে রাগের নিয়ম ও 
রল শুদ্ধ রাখতে হয় এবং এর মধো কাব্োর অর্থাৎ কথা সাহিত্যের 
কোনও প্রীধান্ত নেই। কথা সাহিত্যের যে গঠন (বি) তা 
সল্লীতের ষধ্যে রয়েছে যেমন আলাপ গঞ্থ প্রকৃতি, গান ছন্দ প্রকৃতি । 


রাগের বর্ণানুক্রমিক ভালিক! ও জালোচদা ১০৯ 


আবার সঙ্গীভের গানের ছন্দ ও তালের ছন্দ বিডির, কাছেই তাল রাখা 
যানে ছু রক ছন্দের পাশাপাশি চেতনা চাই। কথ! লাছিত্যিকর! 
একথা না বুঝে কাবোর ছন্দে স্থুরকে ফেলেছেন কাছেই 00৫01905110 
বা রচনার দ্িকষ্ধিয়ে অতি হাস্চকর রচন! হয়ে দাড়িয়েছে। বাংল! গান 
খেম়্ালে আনতে হলে পাশাপাশি ছ রকম ছন্দের বোধ চাই তার অন্ত 
বহু শিক্ষা প্রয়োজন । 

বিলগ্থিত খেয়াল গন্ভ ও পন্ভের একট। যাঝামাঝি রাস্তা পেয়েছে 
কাজেই তাকে সন্গীতের 131200 ৮5155 বা অনিত্রাক্ষর বলা চলে 
যাতে ছন্দ প্রত্যক্ষ নয় কিন্তু ছন্দ কাটলে বোঝ বায়। 

গুষরী ভাষাগত্ত, তার হধ্যে কথার জাবেগের প্রকাশ চাই নইলে 
ঠুষরী হয় না। 

টগ্া এমন এক “নিস বার কোনও বিশিষ্ট রশ নেই তাই তার 
খানিকটা চৎ খেয়াণে খানিকটা চূষরীতে গাইবার পদ্ধতি ছিসেযে নেওয়া 
হয়েছে। আনলে টপ্পার তান অলঙ্কার বিশেষ, বা খেয়ালে বাবার 
হচ্ছে অনেকদিন । 


